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INTRODUCCION

Desde sus comienzos el periodismo ha sido mas que la redaccion de informacion. Todo
aquel que se desempefie como profesional en el area de las comunicaciones, tiene claro

que al momento de entregar la noticia, ademas estd generando conocimiento y opinion.

A lo largo de los afios, el publico (conciente o inconcientemente) ha aprendido sobre
una gran gama de temas y ambitos noticiosos, que dia a dia se ve enriquecido con
informaciones de su interés. Sin embargo, asi como comprendio que el periodismo es
mas que una fuente de acontecimientos noticiosos y comenzd a tomar un lugar
trascendental en los medios. La capacidad de exigir nuevas y mejores informaciones,
provoca que el periodismo busque nuevas areas informativas que desarrollar. Es asi
como la musica y en especial el rock, se convierten en un importante nicho de
informaciones, el que de una u otra forma entregara constantemente tematicas que

tratar.

Ambas comienzan a desarrollarse en conjunto y a depender; el periodismo necesita de
mayor informacion y antecedentes para entregar al publico y la musica, por su parte,
necesita de esta plataforma para muchos de sus exponentes, volviéndose incluso
fundamental para el desarrollo de muchos de ellos. Pero este desarrollo en conjunto, no
es del todo completo, pues si bien se entrega una gran cantidad de informacion, no hay

certeza de la calidad y periodicidad de esta.

Cuando periodismo y rock se unen para satisfacer las necesidades de un publico cada
vez mas activo y participativo en los medios, crecen las exigencias por entregar
informacién de calidad y periodisticamente elaborada que permita seguir educando y

entregando conocimientos al publico.

En este sentido, en la siguiente investigacion se presentaran diversos géneros
periodisticos, estructuras y caracteristicas, planteadas por diversos autores y se
analizaran articulos de dos de las méas importantes revistas de rock chilenas como lo son
Rockaxis y Rolling Stone, todo con la finalidad de determinar qué tan apegadas estéa la
informacién de rock, apegada a las estructuras establecidas y qué tanto ha influido el

rock en los medios y sus lineas editoriales.



CAPITULO UNO

MARCO METODOLOGICO




1.- MARCO METODOLOGICO

1.1 Pregunta de Investigacion

¢Coincide la estructura del periodismo especializado de rock con la forma del

periodismo especializado tradicional?

1.2 Objetivos Generales:

Analizar articulos de rock en revistas especializadas chilenas desde la perspectiva

estructural del periodismo especializado.

1.3 Objetivos Especificos
- ldentificar estructuras, caracteristicas y estilos que posee el periodismo especializado.

- Revisar publicaciones sobre periodismo especializado en rock y determinar que,

estructuras, caracteristicas y estilos son los mas utilizados en este género periodistico.

- Valorar criticamente los articulos y revistas especializadas de rock.

1.4 Tipo de Investigacion

Esta investigacion es de cardcter No Experimental, Transaccional y con un alcance

Descriptivo- Interpretativo.

En primer lugar, la investigacion es No experimental porque “se realiza sin manipular
deliberadamente las variables. Es decir, es investigacion donde no hacemos variar
intencionadamente las variables independientes. Lo que hacemos en la investigacion no
experimental es observar fendmenos tal y como se dan en su contexto natural, para
después analizarlo.” (Hernandez, Fernandez y Baptista, 1991; 151). Por ello, durante la
investigacion se procederd a la lectura de las publicaciones sin manipular lo ya
existente, es decir, toda informacion sera recopilada a partir de cuatro ediciones

anteriores, dos correspondientes a la revista Rolling Stone y dos a la revista Rockaxis,
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por lo tanto los contenidos ya estarian presentes, solo bastara con la seleccion de los

articulos y su observacion.

En cuanto a la caracteristica transaccional de la investigacion, serd de esta forma pues
durante el proceso se observaran y analizaran publicaciones y articulos correspondientes
a un solo momento en el tiempo, es decir, los articulos ya fueron publicados y el tiempo
de seleccion se debe al contexto de las publicaciones. “Los disefios de investigacion
transaccional o transversal recolectan datos en un solo momento, en un tiempo Unico.
Su propésito es describir variables y analizar su incidencia e interrelacion en un
momento dado. Es como tomar una fotografia de lo que sucede.” (Hernandez,

Fernandez y Baptista, 1991; 154)

Tal como se menciona, las publicaciones representan un momento en el tiempo, en este
caso, las revistas corresponden a momentos de evaluacion y recuentos en el &mbito
musical de rock, como lo son los afios 2009 y 2010. El cambio de década propicia un
resumen de informacién de los artistas y sus trabajos, por lo tanto las publicaciones son
ediciones especiales, en gue la extension y los tipos de articulos son distintos a los
habituales. Los contenidos también tienen un rol fundamental, ya que es en estas
ediciones en que las teméticas tienden a ser mas extensas, revisadas y tratadas desde un

angulo distinto de la informacion.

Con respecto al alcance Descriptivo- Interpretativo, tal como se ha mencionado, las
variables solo seran identificadas, al igual que las relaciones existentes entre ellas, pues
éstas ya se encuentran en las revistas, Este alcance “Tiene como objetivo indagar la
incidencia y los valores en que se manifiesta una 0o mas variables. El procedimiento
consiste en medir en un grupo de personas u objetos una o —generalmente- mas
variables y proporcionan su descripcion. Son, por tanto, estudios puramente descriptivos
que cuando establecen hipotesis, estas son también descriptivas.” (Hernandez,
Fernandez y Baptista, 1991; 155). De esta manera, la investigacion se centrara en las
variables presentes en los articulos; linea editorial, uso de fuentes, contrastacion de la
informacién, etc., y la relacion que tengan con las estructuras, caracteristicas y estilos
determinados por algunos autores, para el periodismo especializado, tanto general como

especifico de un ambito como cultura o espectaculos.

Para poder realizar la investigacion se tomard una muestra dentro de todas las

publicaciones especializadas en rock existentes en el pais. Dentro de este universo, las
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publicaciones seleccionadas son las revistas Rolling Stone y Rockaxis. EI motivo de la
eleccion se debe primeramente, a la trayectoria de estas publicaciones en el medio
escrito del pais, Ilegando la primera de ellas el afio 1998 a Chile y siendo publicada en
el pais desde 2003. En el caso de Rockaxis, publicada desde el afio 2000, ya cuenta con

mas de una década de tiraje y una gran cantidad de seguidores.

En cuanto a la seleccion de los articulos a analizar, los criterios consisten en el tiempo
de publicacién, que al corresponder a los afios 2009 y 2010, representan un cambio de
década y por tanto a momentos de evaluaciones y recuentos, en los que la informacion
toma una importancia mayor que en otras publicaciones. Ademas, junto con estos
recuentos, las tematicas suelen ser mas extensas, por lo que la amplitud de variables y
los contenidos son mayores en estas ediciones. En las publicaciones, tienden a liderar
los reportajes y crénicas sobre los grupos y artistas.

1.5 Justificacion

El estilo musical nominado como rock ha sido asociado histéricamente a movimientos
juveniles rupturistas, transgresores, incluso destructivos y nihilistas. Sin embargo, el
rock ha sobrepasado todo prejuicio y ha sabido subsistir ya mas de 50 afios, siendo
capaz de renovarse y generar subestilos dentro del mismo. La investigacion que se inicia
pretende verificar si las informaciones que aparecen en las revistas seleccionadas
responden a los patrones actualmente aceptados del periodismo especializado o si
rompen con la tradicién tal como lo hacen los artistas arriba de un escenario. Como se
ha sefialado, en la actualidad el rock ha trascendido lo musical, en particular y lo
artistico, en general, para adentrarse en la cultura de fines del siglo XXy principios del
siglo XXI. Por lo tanto, conviene establecer algunas precisiones respecto de su actual

difusion.

El rock no es s6lo un estilo musical, forma parte del periodismo, se difunde por medio
de la prensa, canales tematicos de rock, existen revistas especializadas, programas
radiales, paginas webs, etc. Todo es parte de una industria musical que no se limita a la
venta de discos y recitales, sino que abarca otras areas sociales, y el periodismo no
queda exento. Es por eso que esta investigacion se centrara en revistas especializadas de
rock y especificamente en sus articulos. El tratamiento del rock en las revistas

especializadas es un area que no ha sido estudiada en profundidad, por lo que esta
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investigacion sentaria las bases para quienes deseen conocerla o bien dedicarse de

manera profesional a esta disciplina.

La viabilidad de lo planteado tiene el respaldo de las publicaciones de dos revistas
importantes en el género: Rolling Stones y Rocaxis. Ambas revistas gozan de
credibilidad, la primera con mas de 40 afos, siendo una las mas importantes en el
género a nivel mundial, iniciador de tendencias e imponedor de estilos. En Chile se ha
ganado su lugar dando espacio a nuestros artistas con importantes reportajes y
entrevistas. La segunda en tanto, se ha transformado y validado a nivel nacional en mas
de 10 afios. Rocaxis tiene su espacio, fortalecida con programas radiales y una pagina

en Internet. Sin embargo, el papel es su fuerte teniendo gran tiraje todos los meses.

En el mismo sentido, esté el respaldo de ediciones impresas de los Gltimos afios de
ambas publicaciones. Existe el material fisico de las revistas para su respectivo analisis.
También disponen del acceso a las fuentes bibliogréaficas, ya que la universidad provee
ese material literario. Existen los recursos para el analisis y la documentacion para
generar una tesis completa que sirva de precedente para el estudio del periodismo en las

publicaciones de rock.

Por ultimo, el rock y su influencia social y cultural es aceptada y parte de nuestra
sociedad, es un tema que suscita interés en gran grupo de personas y grupos, que han
tomado este estilo como un aspecto importante de sus vidas.

Tal como fue mencionado, la investigacidn se centra en el rock y sus manifestaciones en
el periodismo especializado. Para identificar todas las formas en que es tratado, se debe
tener en cuenta las estructuras, caracteristicas y estilos, pero también se debe tener claro
qué se entiende por rock, por ello la siguiente definicion esta construida a partir de todos

los aspectos a considerar al momento de referirse a un término a veces mal interpretado.
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CAPITULO DOS

DEFINICION DE ROCK
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2.1 ¢QUE ES EL ROCK?

Rock, concepto utilizado comunmente para definir un estilo musical que existe hace
mas de 50 afios y que viene de la abreviacion de Rock & Roll, ha significado para la
historia de la musica un eje fundamental en el surgimiento de nuevos géneros
musicales, pero no solo eso, el rock es hoy mucho méas que un estilo y alcanzar una
definicion correcta no es una tarea facil. Al buscar una definicion del Rock aparecen
dos posturas; una, la mas purista, sefiala que el Rock es un estilo musical que posee
ciertos aspectos técnicos y también caracteristicas intransables que lo hacen ser un
género musical masculino por excelencia, con una base musical compuesta de guitarra,
bajo y bateria, “hermoso género musical se fundamenta en el arte como tal, en el tronar
de instrumentos con una intencién clara: sonar tan duro como un rayo, en unas letras
qgue no hablan ni de amores perdidos ni de relaciones fracasadas-salvo en ciertas
ocasiones- sino que hablan de dolor, oscuridad, protesta y de aspectos de la sociedad en
un sentido tan figurado que ni se entiende con facilidad”. (Mendieta, Gustavo (2005), en

linea. Sobre el rock. Articulo disponible en http://usergioarboleda.edi.co/altus/rock.htm)

Ernesto Busco columnista de la revista Rockaxis, sefiala que “el Rock se compone de
un Power trio estilo Cream, Blue Cheer, Rush y Grand Funk”, y es categdrico para
criticar el “mal” uso que se le da hoy al concepto de Rock “Podran existir miles de
tendencias, hard, heavy, thrash, prog, stoner, death, doom, gothic, black, grunge, AOR y
glam, pero el rock es uno solo y con todo el respeto que me merecen bandas tan buenas
e influyentes como La Ley, Los Tres, Saiko, The Ganjas, Matorral, Lucybell, Guiso,
Prisioneros, Javiera Parra y muchos mas, ellos no hacen rock. Rock es otra masica, una
musica distinta, Unica, potente, de estridencia extrema en algunos casos, machista,
fisica, de dejar el alma sobre el escenario. Eso es rock”. (Ernesto Busto B, Rockaxis
Blog).

Por otra parte, existe otra corriente que indica que el Rock es un concepto mas holistico
y que no pasa exclusivamente por una sonoridad, sino por algo méas esencial que esta
detras como sustrato, tiene que ver con un estilo de vida y con una forma de vivir la
musica, para este sector el rock and roll tiene que ver con ruptura, con un sentimiento de
busqueda, con una adolescencia transformada en arte, con inconformismo. Para estos
meldmanos figuras como Madonna o The Beatles son estrellas de Rock, no tanto por su

mausica, si no por su actitud frente a la vida y el impacto cultural que provocaron,
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“Tomemos a Madonna como paradigma, ella, aunque a los rockeros obtusos les duela,
tiene algo que es sumamente rupturista y rebelde, algo sumamente rockero. EI término,

sobre todo éste: Rock, no debe ser estrechado” (Carlos Vega, Univision online).

A pesar de esta dicotomia en la concepcion de Rock existen puntos de consenso entre
estas posturas uno de ellos es el origen y la raiz musical de la cual deriva el Rock.

2.1.1 ORIGEN DEL ROCK AND ROLL

El rock and roll nace musicalmente de la confluencia de:

o Rhymthm and blues (musica negra): género de baile creado por musicos de blues
y jazz. Toma la base ritmica.
e Country (musica blanca): baladas de origen britanico cantadas por los blancos,

propio de zonas rurales del sur de Norteamérica. Toma la melodia.

Existieron una serie de factores socioldgicos que influyeron en su nacimiento y la

difusion:

o Después de la Segunda Guerra Mundial, en Norteamérica hay una nueva
generacion de adolescentes, teenagers, que buscaban identidad como grupo.

o Proliferacion de la radio y la TV, masificando rapidamente este nuevo estilo
musical.

e Por otro lado los discos a 45 rpm en vinilo, baratos y de buena calidad
acompafiados de tocadiscos mucho més pequefios y asequibles. Con ellos, la
musica se trasladaba del salon de la casa y el control paterno, a la habitacién de

los adolecentes.

La expresion rock and roll nace en 1952 con el titulo de un programa de radio
norteamericano que emitia musica para jovenes. En 1954 el cantante Bill Haley lanza la
cancion “Rock around the Clock”, considerada la primera cancion de rock and roll.
Muchos negros habian intentado triunfar con este género musical, pero no llegaron al

éxito debido al rechazo que la industria discografica mostraba hacia ellos.

La maxima popularidad se dio en la década de los 50:
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- Se aceleraron un poco las raices del Rythim & blues con la aparicion de
musicos como Chuck Berry, Ray Charles o Little Richard, quienes siguiendo la
linea negra del blues y al igual que el rockabilly, aceleraron los compases
provocando que la musica se volviera mas agresiva, estridente.

- el rockabilly, que tendria su sonido caracteristico con influencias country con
ritmos mas acelerados, se produce una conjuncién entre la guitarra , la bateria y
los slaps del contrabajo, ademés de los efectos agregados a la voz como los

efectos de eco
Cantantes blancos:

« Bill Haley and his Comets
o Elvis Presley, figura indiscutible.
e Jerry Lee Lewis

Cantantes negros:

o Little Richard
e Fats Domino
e Chuck Berry

A finales de la década de los 50 tiene final la denominacion de rock and roll, surgiendo

en su reemplazo los términos rock y pop.

2.1.2 DECADA DE LOS 60

En los 60°s con el rock & roll, que desde estados unidos sale al mundo comenzaron a
llegar bandas del Reino Unido que llenaron de cambios al rock que dejaba su roll, con
guitarras mas desgarradoras y estridentes, incorporando efectos para mejorar las
técnicas en los solo. Guitarras ritmicas que aportarian con riffs para acompafar la voz
que no importaba si fuera una gran voz como en los inicios del blues o tan

caracteristicas como la del country, sino que pudiera cautivar.

Dejamos de ver los grandes contrabajos que serian reemplazados por los bajos
eléctricos, los bateristas también tendrian sus momentos de improvisacion, pero en un

tono mas alocado casi buscando el ruido
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Quebrando el estilo estructurado del blues y los estilos anteriores, bandas como Rolling

Stones o The Kinks incursionaran con letras mas osadas e ironicas sobre la juventud.

THE BEATLES: la influencia americana llega a Europa y se desarrollara
principalmente en Gran Bretafia, con grupos como The Beatles. Cuarteto surgido en

Liverpool, tuvo gran impacto social con un nuevo estilo de mdsica y una nueva imagen.

THE ROLLING STONES: su aparicion supuso un escandalo por sus actuaciones
provocativas y letras agresivas. Son conocidos con el sobrenombre de sus “Saténicas
Majestades” debido al titulo de uno de sus discos. “Satisfaction” fue una de sus

primeras canciones conocidas.

ROCK PSICODELICO: A mediados de la década comenzé a aparecer una nueva rama
de este nuevo rock: la sicodelia. Ciertas bandas comenzaron a usar este sonido

principalmente por el uso de drogas como el LSD.

Para este estilo se incluyeron mas efectos de teclados, sintetizadores, nuevos efectos
para guitarra, exceso de voces, de coros etéreos y por supuesto cada vez se van
mejorando las técnicas, es asi como emergen esta década bandas destacadas como Pink

Floyd, The Doors y Jimmy Hendrix.
*Hitos importantes de los ’60:

e 1962: debutan The Rolling Stones lidereados por Mick Jagger y Keith Richards,
con el disco "the England Second New Hits Makers".

e 1963: el quinteto The Spectres hace lo suyo con el sencillo "I'm who have
nothing" después interpretada en espafiol por Enriqgue Guzman. En 1968
cambian de nombre al popular Status Quo.

o 1964: Aparecen los Kinks ("you really got me"), Erick Burdon & the Animals
("house of the rising sun™), y The Who ("my generation™).

e 1965: Pink Floyd, pioneros del rock progresivo, debutan con el disco "More"
(algunos piensan que el primer disco fue The Pipper at The Gates of Down de
1966). No logran fama sino hasta 1973 con "Dark side of the Moon".

e 1966: The Moody Blues y Procol Harum, ambos grupos exploran la sinfonia

para aplicarla al soft rock.
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e 1967: Jimy Hendrix, padre del hard rock en Estados Unidos y el Mundo, influye
a Deep Purple y Black Sabbath, ambos de Inglaterra.

o 1968: Surge Led Zeppelin, que en los afios 70°s llevo el hard rock a la cumbre
de popularidad en todo el mundo, conto6 con el mejor baterista de su década.

e 1969: Genesis, el peor de su epoca liderado por Peter Gabriel, no consigue fama

sino hasta los afios ochenta.

2.1.3 DECADA DE LOS 70

Década de cambios, de innovacion en la calidad y el virtuosismo del rock y ademas de
una industria que trabajaria de la mano y para esto, mejores efectos para guitarras,
mejores sonidos. Poder catalogar técnicamente esta década del rock es algo complicado
por la variada gama de bandas que surgieron primero del Reino Unido con toda la
euforia y rebeldia que marcd el comienzo del rock sin roll y luego la sicodelia que tiene
exponentes vigentes de la época y que trajo consigo la busqueda de la perfeccion en
ejecucion de los instrumentos y ademas la intencion de comunicar una emocion de
éxtasis a través de los sonidos de los instrumentos mas que de las letras. Los sesenta
incluyen la imagen, la puesta de escena al concepto de rock.

Si los sesentas tienen cambios, en los setentas todos estos toman fuerza. El ritmo
clasico del rock pierde toda su linea, comienzan a aparecer las clasificaciones con

nombres compuestos: glam rock, heavy metal y otros. Por ejemplo:

HEAVY ROCK: rock duro, musica con gran energia y fuerza. Sus caracteristicas son la
utilizacion de la guitarra eléctrica, la técnica del riff, los solos de guitarra, las voces con
efectos tipo gemido y letras de contenido sexual y de historias fantasticas. Destacan

grupos como Led Zeppelin o Deep Purple.

GLITTER ROCK: su nombre se debe a una de sus principales figuras Gary Glitter.
Destacaba su vestuario brillante o fashion. Del glitter surgié el glam rock de David

Bowie, con un sonido y una estética mas serios.

PUNK: es la musica de los jovenes corrientes, con letras que expresan su disgusto por la
sociedad en que viven, proclamando la anarquia. El grupo que mejor represento esta

linea en Gran Bretafia fueron los Sex Pistols, aunque en el ambito americano destacaron
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The Ramones. Buscan el escandalo con su vestimenta, su corte de pelo en punta, un

sonido distorsionado, canciones simples, cortas y rapidas.

NEW WAVE: denominada la Nueva Ola, tiene su origen en Inglaterra, con un pop

cuidado. Destacaron Blondie, The Pretenders, Police.

ROCK SINFONICO: mezcla la orquestacion de la musica clésica con el rock. Destacan

grupos como Pink Floyd o Queen.

El Rock Sicodélico se perfecciona y se separa en el rock sinfénico que mira hacia atras
y mezcla rock, sicodelia y jazz; por otra parte el rock progresivo, con Power trios como
Rush, que hacen un poco de sicodelia, de jazz, de metal, siempre de una manera

perfeccionista y con animos de resaltar el virtuosismo.

El Glam Rock, que solo muestra quien esta mas maquillado o quien viste de forma mas

vanguardista o extravagante o mostrar un show lleno de luces y pirotecnia.

El Metal con sus riffs mas pesados. El virtuosismo aqui también se hace presente, con
vocalistas que llegan a tonos mas altos (de aqui viene el heavy metal), el bajo que va a
marcar en tonos graves y constantes, la bateria que comenzaria a hacer cortes mas
largos y mayor ingerencia dentro de la cancion sin necesidad de hacer solos, en algunos
casos teclados o sintetizadores que mantienen lo sicodélico de la época y las guitarras:
una armonia con riffs mas elaborados y la primera que destaca por los arreglos entre

estrofas y por los largos solos.
*Hitos de los *70:

o Estados Unidos (rock surefio: Allman Bros. Band ('69); Eagles ('71); Lynyrd
Skynyrd ('73); Graham Parker ('76) y; Southside Johnny & the Ashbury Jukes.
('78).} (hard rock: Jerry Lee Lewis ('70); y Bruce Springsteen ('71).)
(progresivo: Steve Miller Band ('73); Journey ('74); Kansas ('75) y; Boston
('76).)

e Reino Unido (sinfonia rock: Queen ('72); Eectric Light Orchestra ('73).) (punk:
Sex Pistols ('73); The Motors ('75) y; The Clash ('77).) (progresivo: Jethro Tull
('69); Hawkwind ('71) y; Supertramp ('75).)

o Francia (Eddy Mitchell, Dick Rivers, y Johnny Hallyday.)
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e Canada (The Ghess Who ('69); Emerson, Lake & Palmer ('70); Yes ('71); Rush
('74) y Triumph ('78).)
o Alemania (progresivo: Nektar ('69); Jane ('70) y; Eloy ('75).)

o Espafa (Los Bravos, Miguel Rios)

2.1.4 DECADA DE LOS 80

La década de los 80's no serd la mas importante o famosa, pero si la méas polémica: un
gran avance en sonido, cambios en el look de los rockeros, los pantalones de cuero
sintético. Es en esta época cuando muchos fans realmente se "pierden” o fanatizan por
estrellas como Ozzy Oshorne. EI New Wave vy el estilo darky son la consecucion logica
que lograron los nuevos musicos influidos por el punk, aungque resaltan el techno y

asienta las bases para el pop-dance de los 90's

Cabe recordar que una de las formas de publicitar los nuevos discos de un grupo fue el
cine, pero con el nacimiento de los videoclips se lleg6 también a la pantalla chica. Los
Buggles, de Canada, tuvieron el privilegio de ser los primeros en filmar el primer
videoclip emitido por el primer canal de television para pura musica pop; Video Killed
the Radio Star (el Video mato a la Estrella de la Radio) marcé el nacimiento del MTV

el 1° de agosto de 1981 desde Nueva York para el Mundo entero.
HIP-HOP: género derivado de la cultura del rap, el breakdance y el graffiti.

TECNO-POP: es un pop electronico que incorpora sintetizadores. Destaca Depeche
Mode.

HEAVY METAL: fue un impulso renovador del heavy rock. Caracteristicas: volumen,
guitarras afiladas, explosiones, falsetes, pelos largos, cuero negro, motos y comics.
Destacan grupos como Iron Maiden en la linea mas dura y Bon Jovi en una linea més

Suave.

2.1.5 DECADA DE LOS 90

GRUNGE: la masica de la denominada generaciéon X, con una masica mas agresiva y

una estética despreocupada. Destacaron grupos como Nirvana y Pearl Jam.
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BRIT POP: pop britanico de finales de los noventa, inspirado en los Beatles y los

Rolling Stones. Destacaron Oasis y Blur.

2.1.6 NUEVA DECADA Y MILENIO

En esta nueva década, los sonidos predominantes son las infinitas variaciones del rock.
Esta nueva etapa musical estda marcada por la mezcla de potentes guitarras y

sintetizadores, creando una sensacién de un rock mas futurista.

Algunos de los sucesos que han marcado esta primera década musical son:

e El estilo Nu Metal, encuentra su apogeo. A pesar de un desarrollo durante la
década de los 90, es durante el presente que bandas como; Linkin Park, Korn,
Limp Biskit y Slipknot, logran posicionarse dentro de las favoritas de la masa de
fanaticos.

e A principios de esta década, son bandas como As | Lav Dying, Killswitch
Engage y Shadows Fall, las que suenan con mayor fuerza.

e Elrock vuelve a sus origenes y el garage rock retoma fuerza, de la mano de The
Strokes, Yeah Yeah Yeahs, The White Stripes, The Libertines, etc.

e El punk rock, rock alternativo, indie, dance rock, etc., son fusiones que poco a

poco comienzan a ganar terreno y llenan de éxitos las radios.

A partir de la anterior definicion de rock, sus principales caracteristicas e
historia, se puede decir que la mezcla de diferentes estilos e historias hace que este
género musical provoque interés no sélo de las personas, sino que también de
profesiones, es asi como el periodismo ha encontrado en el Rock un gran fuente de
informacion y entretencién para miles de personas que disfrutan de adquirir

conocimientos y datos sobre el estilo musical.

Las miles de publicaciones relacionadas con este tema en el mundo, han llevado a que la
industria del rock sea méas que simplemente musica, sino que los intérpretes adquieren
un nivel mayor, siendo muchas veces los medios de comunicacion quienes entregan o
por lo menos, ayudan a entregar un estatus mayor a artistas. El grado de plataforma que

ha tomado el periodismo musical, lo hace casi imprescindible para todos aquellos que
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ademas de su musica, buscan ingresar en el medio e instalarse dentro de las preferencias

del publico.

Se podria decir que hay una relacion estrecha, pues los artistas en su mayoria recurren a
los medios cada vez que requieren un contacto y difusién de informacién entre sus
fanéticos. Pero, al mismo tiempo, los medios de comunicacion ven en la musica y
especificamente en el rock, un excelente nicho para generar informaciones y obtener

ganancias por su tratamiento periodistico.

Es asi como Periodismo Especializado en masica, deriva en esta especialidad ain mayor

como el Periodismo de Rock, haciendo de este estilo algo mas que algo musical.
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3.1 COMIENZOS DEL PERIODISMO

Desde la aparicion del hombre en la prehistoria, los individuos comienzan a
organizar su entorno a medida que identifican elementos y determinan el
funcionamiento de cada uno de ellos. La necesidad de comunicarse y formar sociedades,
asi como el traspaso de informacion entre los integrantes de la comunidad y entre
sociedades lleva consigo la necesidad de saber, debido a esto, los libros se convierten en
la fuente del conocimiento, pero no es hasta que aparece la imprenta durante el sigo XV,

cuando la mayoria de los integrantes de la sociedad tienen acceso a la informacion.

Desde este punto de vista, se podria ligar el surgimiento del Periodismo con la aparicion
de publicaciones periddicas, ya que al aparecer una publicacién con el objetivo neto de
informar y educar a la sociedad, implicitamente se crea una nueva forma de redactar, de
jerarquizar la informacién de acuerdo a la importancia que da la sociedad a ciertos
temas y dependiendo de la cultura en la que se desarrolle el medio se determinaran los

contenidos.

A partir de esto, se puede decir que la redaccion y la jerarquizacion de la informacion en
un medio escrito, va a depender de la sociedad en el que este inserto, de la propia linea
editorial del medio y de los contenidos que trate. Para profundizar en el funcionamiento
de la prensa escrita, se debe considerar que se entiende por prensa escrita. Segin José
Luis Martinez Albertos “El periodismo escrito o el periodismo impreso es una de las
modalidades de la comunicacién periodistica en el mundo contemporaneo. La forma

mas antigua y, si se quiere, la mas noble”.

Si se considera a esta definicién desde la perspectiva técnica, podemos decir que al
tratarse de una modalidad, contard con una serie de requerimientos técnicos y
linglisticos para ser considerados dentro de la clasificacion impresa y que posee
caracteristicas que la diferencian de otras modalidades periodisticas como lo son el
periodismo radiofénico y el audiovisual. Una de las principales caracteristicas
diferenciadoras es la utilizacion de cddigos lingisticos, cddigos para-lingisticos y no-

linguisticos.

Ahora bien, el periodismo escrito tiene esta serie de caracteristicas técnicas, asi como
también cuenta con una forma distintiva del tratamiento de la informacion y es lo que

conocemos como el estilo periodistico. Martinez Albertos en su libro “Curso General de
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Redaccion Periodistica”, cita a Dovifat y su definicion de estilo periodistico. Segin
Dovifat “El estilo es la suma de los medios de expresion regulados de modo unitario y
adecuado por las facultades personales”. Ademas es el propio Martinez Albertos quien
complementa la cita de Dovifat, afirmando que “cuando hablamos de estilo periodistico
(o lirico, o novelistico, etc.), queremos aludir a caracteres de ideacion expresion de un

género, frente a los demés géneros”. (Martinez Albertos, 1991; 178)

Martinez Albertos define los géneros periodisticos como “modalidades de la creacion
literaria, concebidas como vehiculos aptos para realizar una estricta informacion de
actualidad (o Periodismo) y que estan destinadas a canalizarse a través de la prensa
escrita”. (Martinez Albertos, 1991; 264)

Considerando esta definicidn, se entiende que a lo que se refiere es al periodismo
radiofénico, periodismo televisivo y periodismo cinematografico, géneros que si bien
tienen diferentes estilos, la modalidad del periodismo escrito puede ser perfectamente

aplicable a los demas, convirtiéndose en una base tedrica y estructural.

A partir de toda la informacion anteriormente entregada, se deduce que los géneros
periodisticos, pueden ser clasificados dependiendo de sus caracteristicas técnicas y del
estilo que determina tanto el medio como el mismo escritor. Segin Martinez Albertos,
“con los géneros periodisticos ocurre lo mismo que con los géneros literarios: su razén
de ser esta en el hecho de ser un principio de orientacion para el lector, ademas de un
principio de clasificacion para el critico y para el historiador” (...) “Es decir: los
géneros periodisticos deben ser para nuestros principios de conocimientos del mensaje
informativo, en su dimension de texto literario, teniendo en cuenta que este mensaje es
de alguna manera la expresion de las posibilidades humanas para lograr un cierto grado
de comunicacion de hechos y de ideas mediante un no desdefiable nivel de creacion

estética en el uso de la palabra”. (Martinez Albertos, 1991; 267)

Entonces, segiin Martinez Albertos “En un periddico impreso podemos encontrar cuatro
diferentes elementos perfectamente separables entre si: 1) noticias o relatos de hechos,
2) comentarios o articulos que sirven para desarrollar determinadas ideas, 3)
fotografias, 4) anuncios. Teniendo en claro la perspectiva a considerar para la
clasificacion de un genero periodistico, el autor concluye que “dejamos aparte el
apartado Ultimo —cuyo estudio y técnica corresponde a una teoria de la Publicidad —nos

encontramos con dos elementos que se ofrecen al lector bajo el aspecto de unos
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determinados productos literarios: las noticias y los comentarios. Unos y otros —noticias
o relatos y comentarios o articulos —son perfectamente diferenciables entre si en cuanto
a su estilo en la utilizacion de la lengua escrita, su finalidad y la disposicion psicologica
del autor. Esta aqui el punto de partida que nos permite distinguir la existencia de una
diversidad de géneros periodisticos en el conjunto de los textos noticiosos o de
comentarios que aparecen en las péginas de los periddicos, sea cual sea su
periodicidad”. (Martinez Albertos, 1991; 267)

Siguiendo la linea entregada por Martinez, se determina que los criterios estan
entregados por el tratamiento que se da a la informacion y que esta determinado por la
linea editorial de los medios y el estilo propio de cada escritor, puesto que un periodista
no escribird siempre de una misma manera. La redaccion de un articulo se adaptard a un
publico determinado, que estd dentro de una cultura especifica, ademas y como se
menciono anteriormente, el medio condicionara el contenido del articulo y la forma de
tratar la informacion; el objetivo del medio y del periodista para con el publico también
delimitara la forma de redactar, pues los objetivos, muchas veces van mas alla de los

basicos del periodismo en general: informar, educar y entretener.

Por lo tanto, aunque estén claramente determinados los criterios a considerar, se debe
tener en cuenta también las caracteristicas de estos criterios, lo que nos permitira

identificar especificamente a que género corresponden los articulos analizados.

Lo primero que se debe hacer para comprender las caracteristicas de los criterios es
determinar que son tres los estilos a identificar; estilo informativo, estilo de solicitacién

de opinién y estilo ameno.

Dentro del Estilo Informativo se encuentra el género de informacion, el reportaje y la
cronica. A su vez en el género de solicitacion, el articulo (o comentario). Por altimo,
dentro del género Ameno, se encuentran los géneros literarios no especificamente
periodisticos: novelas por entregas, cuentos, narraciones costumbristas, humor, ensayo,

etc.

“En este sentido, se puede entregar una referencia para diferenciar un género de los

demas:
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La informacion (en cuanto género periodistico)

1)

2)

3)

4)

Es la misma noticia en sus elementos basicos (lead), acompafiada de sus

circunstancias explicativas.
Es ocasional, no se repite, no tiene continuidad normalmente.

Su estilo literario es sobrio y escueto, rigurosamente objetivo. No hay sitio para

el yo del periodista.

Es un género escrito por un reportero o reelaborado por un redactor.

El reportaje

1) Es la explicacion de hechos actuales que ya no son estrictamente noticia- aunque
a veces si pueden serlo-. Intenta explicar el ser de los hechos y sus
circunstancias explicativas.

2) Es también ocasional, no se repite, no tiene continuidad en el periddico es, en
realidad, un reportaje Unico publicado en varios dias.

3) Estilo literario muy narrativo y creador. Pero tampoco es aconsejable que el
periodista emita continuamente juicios propios, sino que, por el contrario, debe
objetivar su pensamiento. Recuérdese la frase del corresponsal de guerra de
Graham Greene: “Yo soy un reportero, y Dios solo existe para los
editorialistas”.

4) Es un género escrito por reportero. (La entrevista y la encuesta son, como
veremos, modalidades del reportaje, entre otras mas.)

La cronica
1) Narracion directa e inmediata de una noticia con ciertos elementos valorativos,

que siempre deben ser secundarios respecto a la narracion del hecho en si.
Intenta reflejar lo acaecido entre dos fechas: de ahi le viene su origen

etimoldgico en la Historia de la Literatura.
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2)

3)

4)

Supone una cierta continuidad, por la persona que escribe (crénica del
extranjero, cronica de Madrid...), por el tema tratado (cronica judicial, social,
local...), por el ambiente (cronica viajera, de enviado especial, taurina,
deportiva...). Esta continuidad y regularidad se opone al caracter ocasional de

los anteriores géneros.

Estilo literario directo y Ilano, esencialmente objetivo, pero que al mismo tiempo
debe plasmar la personalidad literaria del periodista. Existe una notable
diferencia de enfoque entre los textos de los corresponsales escritos al modo del
periodismo anglosajon y las cronicas al estilo europeo continental, sobretodo de
los paises latinos. De todas formas, es aconsejable que los juicios

“editorializantes” pasen casi inadvertidos.

Género realizado por un reportero, bien en la sede de la redaccion —cronista
local, judicial, politico, de sucesos-, bien destacado en otra ciudad diferente de
aquella en donde esta la redaccion de forma permanente —corresponsal fijo- o de

modo transitorio: enviado especial, cronista viajero, corresponsal de guerra, etc.

El articulo o comentario

1)

2)

3)

Exposicion de ideas y de juicios valorativos suscitados a propoésito de hechos
gue han sido noticia mas o menos recientes. El llamado articulo doctrinario o de
fondo —es decir, aquel no vinculado a una noticia que todavia esta en el
ambiente- tiende a desaparecer del periodismo moderno. Por el contrario, en el
periodismo ideoldgico estos articulos tenian una importancia decisiva, puesto
que el proposito clave del periddico era dar doctrina, aleccionar ideolégicamente

al lector, viniera 0 no a cuento el tema con un acontecimiento actual.
Puede ser ocasional o tener una periodicidad fija. Normalmente es ocasional.

Estilo literario muy libre y creador, aunque algunas modalidades de articulos —
los editoriales, los comentarios de politica local, nacional o internacional- deben
cefiirse a las normas generales del estilo informativo. No ocurre lo mismo con
los articulos de ensayo, costumbristas, de humor, etc., que son géneros literarios

sin una clara finalidad informativa.
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Geénero encomendado a un editorialista en sentido estricto, en cualquiera de sus
variantes: comentarista de politica, escritor de editoriales, critico de cine o arte,
colaborador ideoldgico, columnistas, etc. Para esta consideracion de editorialista no es
preciso que la persona trabaje full-time en el periddico; puede ser lo que en Espafia se
llama colaborador, como de hecho sucede a menudo”. (Martinez Albertos, 1991; 271-
273)

Una vez claras las caracteristicas diferenciales del género informativo, se puede decir
que si bien se trabaja con un hecho de actualidad, ese mismo trabajo noticioso da paso a
una serie de modalidades en las que se puede tratar el mismo hecho, dando diferentes

enfoques y generando tantas opiniones y reacciones en los lectores como sea posible.

Ahora bien, continuando con la especificacion de las caracteristicas diferenciadoras de
los géneros periodisticos, el que sigue en este proceso es el periodismo de explicacion o
interpretativo, asi como sus géneros mas utilizados. Cabe mencionar, que en este tipo de
periodismo, es el autor quien tiene la responsabilidad de transmitir la informacion de
forma clara al lector, es decir, es quien maneja la informacion, que en varias
oportunidades se encuentra en lenguaje especifico y debe ser interpretado para ser

informado, siendo esta obligacion del periodista.

Al referirnos a este periodismo, podemos decir que sus comienzos se fijan luego de la
Segunda Guerra Mundial. Segin Martinez Albertos “aparece como una consecuencia
I6gica de la evolucion interna del periodismo informativo y como una necesidad

competitiva de la Prensa escrita frente al periodismo radiofonico y televisado”.

(Martinez Albertos, 1991; 273)

Desde esta perspectiva, surge una nueva forma de escribir y con un motivo distinto a
los anteriormente sefialados. Ya no existe un manejo de los contenidos debido al
entorno del escritor o al estilo propio, sino que la presion se genera en el mismo
periodismo. Es innegable que la aparicion de la radio y posteriormente de la television,
marca una nueva forma de escribir, la lectura debe estar a la par de la inmediatez de los
otros géneros y competir de igual a igual con la cercania con el puablico de los otros

medios.

Sin embargo, una de las ventajas que tiene este periodismo, frente al radiofénico vy el

televisado, es que si bien las noticias no poseen la misma inmediatez, el periodismo
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escrito posee mayor profundidad y el analisis que se pueda realizar es mas extendido a
partir de los hechos de actualidad. Asi como en la television y la radio, los tiempos de
exposicion de los hechos es menor, el espacio en los medios escritos, permiten un
detallado analisis de los sucesos y una mejor comprension por parte de los lectores,

reforzando completamente la informacion entregada en otros periodismos.

No obstante, este andlisis que se puede realizar a partir de los hechos de actualidad,
representa la posibilidad de perder el enfoque del tratamiento de la noticia y pasar de lo
objetivo a lo subjetivo. Asi lo aclara Martinez Albertos al sefialar que “En el fondo, a un
periddico de explicacion se le exige que sitle las noticias en un contexto adecuado. Pero
esta labor tiene grandes riesgos desde la perspectiva de lo que debe ser la objetividad
informativa. El reportaje interpretativo tiene que forzar continuamente la linea entre los
datos objetivos y la interpretacion subjetiva que el periodista hace de dichos datos. Pero
entre el peligro de la falsa objetividad —la pura y simple exposicién de noticias- y el
riesgo de que los propios errores de interpretacion se contagien a los lectores, la Prensa
contemporanea mas responsable se decide por el segundo camino”. (Martinez Albertos;
1991; 274)

Siguiendo la identificacién del autor sobre los tipos de periodismo, los géneros que los
componen Y las diferenciaciones entre estos, se refiere al Gltimo género periodistico, el

Periodismo Especializado.

Para el autor, una de las primeras consideraciones que se debe tener al referirse al
periodismo especializado es, la diferenciacion entre periodismo especializado y la
prensa especializada. Segun el autor, esta Gltima “esta constituida normalmente por
revistas de periodicidad amplia y en muchas ocasiones sin periodicidad rigurosamente
observada; va dirigida a profesionales concretos, especialistas con una determinada
actividad cientifica”. (Martinez Albertos, José Luis, 1991; pag. 275)

En cambio, el periodismo especializado “se canaliza a través de los diarios de
informacidn general, dentro de secciones tipificadas por su alto grado de especificacion.
Se dirige, por lo tanto, a un puablico tedricamente tan amplio como puede ser la
audiencia global de cada periodico. Trata los temas con mentalidad propia de una
verdadera informacién de actualidad y con un estilo genéricamente periodistico, basado
en los métodos propios de lo que se entiende por vulgarizacion”. (Martinez Albertos,

1991; 276)
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Entendido de esta manera, la principal diferencia esta en el estilo de tratamiento de la
informacion, pasando de una redaccion netamente especifica para un publico
especializado a la redaccion ideal para una audiencia general, pero con interés en un

tema especifico.

Una vez claras estas diferencias tanto dentro como fuera de los distintos tipos de
periodismo, se pueden clasificar articulos del periodismo de rock dependiendo de todas
las caracteristicas desprendidas de ellos, siempre y cuando se tenga claro que tal como
hay situaciones que llevan a que un articulo tenga determinadas caracteristicas, siempre
surgiran nuevas formas de escritura y manejo de los contenidos, que estaran
determinados por situaciones del entorno. Es asi como los diversos intereses del

publico comienzan a marcar tendencias de escritura y lineas editoriales para los medios.

3.2 DESMASIFICACION DE LOS MEDIOS

Actualmente la informacion es tematica, los contenidos van dirigidos a publicos
especificos que hoy tienen la posibilidad de elegir qué conocimiento quieren
profundizar o conocer, incluso, grupos minoritarios pueden ser los generadores de sus
propios contenidos, dirigidos a grupos objetivos, por ende la informacion deja de ser
patrimonio de los grandes conglomerados de prensa y el mundo se disgrega segun sus
propios intereses. “Con la existencia de prensas nuevas, rapidas y baratas, toda
organizacion, grupo comunitario, culto politico o religioso puede actualmente permitirse
el lujo de imprimir su propia publicacion. Incluso grupos mas pequefios dan a luz
publicaciones periodicas sirviéndose de las multicopistas, omnipresentes en las oficinas
americanas. La revista de masas ha perdido su influencia, en otro tiempo poderosa,
sobre la vida nacional. La revista desmasificada — la mini revista- estd ocupando
rapidamente su puesto”. (Toffler, 1984.208). La existencia de revistas especializadas
permite a las personas abanderarse con sus gustos, agruparse con sus propios codigos,
se transforma en un lugar donde convergen similares y asi comparten conocimientos y

se enteran de la contingencia sobre su tema de interés.

“La diversidad de ofrecimientos se ha incrementado también en alto grado, con
emisoras diferentes dirigidas a sectores especializados de lo publico, en lugar del hasta

ahora indiferenciado publico en general. Emisoras dedicadas exclusivamente a
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transmitir noticias se dirigen a adultos de la clase media instruida. Emisoras de hard
rock, soft rock, punk rock, country rock, folk rock van dirigidas cada una a un sector del
auditorio juvenil” (Toffler, 1984. 209) EIl fendbmeno de la fragmentacion en las radios es
mas evidente en la television que con la irrupcion del TV Cable, donde los canales son
los tematizados, respondiendo a una demanda especifica. “El cable desmasifica al
auditorio, esculpiéndolo en multiples mini publicos” (Toffler, A. 1984. P4g. 211). La
posibilidad de tener canales s6lo de masica, y no de cualquier tipo de mdsica sino la que
la gente prefiere. Canales de ciencia, cocina, viajes, dibujos animados, etc. En la TV por

cable el espectro es generoso en contenidos.

Todo lo anteriormente mencionado seria consecuencia de la llamada Tercera Ola, una
era donde la fragmentacion del publico es lo esencial. “Inicia asi una Era
verdaderamente nueva, la Era de los medios de comunicacion desmasificados. Una
nueva infosfera estd emergiendo a lo largo de la nueva tecnosfera. Y esto ejercerd un
impacto mas trascendental sobre la esfera mas importante de todas, la que se alberga al
interior de nuestros craneos, pues tomados en conjunto, estos cambios revolucionan
nuestra imagen del mundo y nuestra capacidad para entenderlo” (Toffler, 1984. 215)
Toffler da relevancia que el cambio mas importante se produce en nuestras propias
mentes lo que se ve reflejado en una sociedad que demanda conocimientos mas
especificos cada vez y que se va desgranando con mayor intensidad. “La
desmasificacion de los medios de comunicacion desmasifica también nuestras mentes.
Durante la Era de la segunda Ola, el continuo martilleo de imagenes uniformadas
efectuado por los medios de comunicacion creo lo que los criticos Ilamaban una — menta
masa-" (Toffler, 1984. 215). El mensaje deja de ser homogéneo como en la Segunda
Ola, ahora la fragmentacion influye no s6lo de manera social, sino que en las mentes de

las personas.

La desmasificacion no actla de manera aislada, el fragmentar la informacion implica
aumentarla, generando mas informacion a la mano de los diversos publicos, lo que
conlleva a la Sociedad de Informacion. Una sociedad hiper informada, donde los
conocimientos estan al alcance de todos. “(...) La desmasificacion de la civilizacion,
que los medios de comunicacion reflejan e intensifican, trae consigo un enorme
incremento en la cantidad de informacion que todos intercambiamos unos con otros. Y
este aumento es lo que explica por qué nos estamos convirtiendo en una -sociedad de la

informacion-" (Toffler, 1984. 217). En este nuevo modelo social, se hace imperante que
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la informacién sea mas personal, por lo mismo, la cantidad aumenta de manera
considerable, se da una ldgica sinérgica de informacion-publico. Los pasos son mas
acelerados, la informacion es mayor y afecta a un mayor numero de individuos
sedientos por saber. “A medida que la gente que nos rodea se va haciendo mas

individualizada o desmasificada, necesitamos mas informacion.” (Toffler, 1984. 217).

En este sentido, tanto Rolling Stone como Rockaxis responden a la segmentacion de
temas para publicos especificos, con interés de lectores individualizados por gustos,
modas y tendencias. Si bien, ambas publicaciones tratan de rock y son su especialidad,

cada una tiene un estilo propio, y apunta a grupos distintos dentro de la tendencia.
3.3 ORIGENES DEL PERIODISMO ESPECIALIZADO

Como se ha mencionado hasta ahora, el nacimiento del periodismo especializado se fija
de manera general, luego de la Segunda Guerra Mundial, momento en que las
audiencias comienzan a fragmentar de manera definitiva sus intereses informativos y
pasan de ser receptores pasivos a receptores activos, de esta manera algunos autores
ponen fecha al surgimiento de los diversos tipos de periodismo.

José Luis Martinez Albertos en su “Curso General de Redaccion Periodistica” establece
el nacimiento del periodismo moderno en el afio 1850, partiendo de ese afio, se

establece una clasificacion temporal en la que se distinguen tres etapas:

- Desde 1850 a 1914, época en la que predomina el periodismo ideoldgico.
- Desde 1914 a 1955, etapa del periodismo fundamentalmente informativo.

- Desde 1950 hasta ahora, periodismo de explicacion.

El periodismo ideoldgico tuvo su gran auge en la década de 1870 y que coincide con
una serie de sucesos importantes y cambios politicos que afectan al periodismo de
directa manera. Es un periodismo de opinion, ideologizado que sirve como instrumento

de apologia, de combate y de lucha, de proselitismo y de propaganda.

La primera Guerra Mundial, marca la decadencia de este tipo de periodismo y no
precisamente porque hayan decaido las ideologias. Los avances tecnoldgicos hacen que
la informacion emerja con un valor y fuerza desconocidos, esto provoca que la

informacién pase a primer plano y el aspecto ideoldgico quede relegado a un segundo
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plano. Surgen, la crénica, el reportaje, los corresponsales y comienza la edad de oro del

periodismo informativo.

La sociedad ha experimentado un proceso de fragmentacion en todos los &mbitos de su
cotidianeidad; la ciencia, musica, pintura, deportes, etc., intereses que varian de
acuerdo a la edad, sexo, religion, etc. Esto se debe a que los tiempos han cambiado y es
el resto de los componentes de la sociedad los que se han adaptado a los diferentes
caminos que decide el resto de los individuos y se hace participe de muchos de los
cambios. Sin embargo, uno de los més notorios, resulté ser la fragmentacion de la

informacidn y mas especificamente, de las audiencias.

Durante la Segunda Guerra Mundial, los informativos siguen siendo primordiales para
los medios de comunicacion y la audiencia. Con el paso del tiempo, el hecho
interpretativo se vuelve a redimensionar, a partir del periodismo de explicacion. El lema
“Los hechos son sagrados, las opiniones son libres” entra en crisis. Aparecen la radio y
la television, también surge la teoria de la responsabilidad social, que considera que los
medios de comunicacidn tienen una posicion privilegiada dentro de la sociedad y que, a
partir de ello, deben ser responsables ante ella. Esta evolucion que se produce hacia el
periodismo de explicacion se adentra ya en un conocimiento especializado de una
realidad parcelada y subdividida. Su origen se sitla en 1923 en Estados Unidos, con la
aparicion de la revista “Times”, que se especializa en politica y economia y, en menor

medida en cultura y ocio.

Todos estos cambios inciden en la aparicion de un nuevo profesional cuya formacion
debe adaptarse a las nuevas exigencias. Como antecedentes del periodista especializado,
en primer lugar se debe sefialar la figura del colaborador que cuenta con un lugar casi
privilegiado en la redaccion; muchos de estos especialistas en determinadas materias se
han convertido en periodistas profesionales y han desplazado, incluso, al profesional.
Sin embargo, no es conveniente su total desaparicion; su papel puede ser el de asesor o
el de experto al que se pueda consultar. Pero el verdadero precedente del periodista
especializado es el reportero, periodista que frecuenta distintas zonas y tiene acceso
habitual a gran cantidad de fuentes; asi surgen los cronistas especializados. Otro
antecedente es el corresponsal y el enviado especial y. sobre todo, aquellos que estan en
los frentes de guerra y fueron especializandose en asuntos concretos. Tal es el caso del

periodismo especializado de rock, que comienza como una simple forma de informacion
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sobre aquellos artistas mas importantes tanto para el medio como para el publico y que,
obtenia su relevancia gracias a los éxitos en su carrera. Ademas de ser mayoritariamente
realizadas por periodistas respaldados por expertos en musica. Situacion que cambia
radicalmente al momento de especializarse el periodista y los contenidos, debido a que
es el profesional el que debe comprender el medio musical para poder comentarlo de

mejor manera.

Frente a esta situacion los periodistas asumen nuevas funciones y su responsabilidad
social y colectiva es mucho mayor, aumenta también su prestigio y la importancia de
una profesion considerada, a menudo, de caracter menor o secundario. Para enfrentar
este tipo de consideraciones, el periodista debe ser un profesional con conocimientos
especificos y bésicos, a quien no solo se exige estar preparado para todo tipo de
situaciones, que tenga un buen “olfato periodistico”, la curiosidad o una brillante
redaccion. El actual periodista se acerca mas a la figura del experto, que ha de tener
conocimientos tedricos y técnicos que le capaciten como un experto en comunicacion en
un &rea concreta de la informacion de actualidad. El periodista generalista da paso al
especialista. Como en otras ramas del saber, son los expertos los que crean realidad,; el
periodista, ademas crea opinion, por lo que arrebata el papel de lider de opinion que

tradicionalmente han ejercido los articulistas de prestigio.

El conocimiento especializado de un area de la informacidn es necesario para realizar
una tarea de seleccidn e interpretacion de una determinada realidad. La labor del
periodista no comienza ni acaba produciendo textos, el trabajo de seleccion es el méas
importante hoy en el periodismo, teniendo en cuenta la ingente cantidad de hechos de
actualidad que se producen en un mundo desbordante de informacién. Sin embargo, el
periodista especializado no debe ser un técnico especialista, sino una persona culta,
capaz de interrelacionar, contextualizar y profundizar en la informacion, darle
significados y sentidos. Como buen comunicador, el periodista especializado debe estar
consciente de su papel de mediador entre los conocimientos sostenidos por unas elites
de poder y de saber y la audiencia a la que se dirige, asi lo afirma Javier Fernandez del
Moral “tan solo como una técnica especifica de codificacion de mensajes, ni mucho
menos como una mera recopilacion de contenidos especializados por materia, sino
como una nueva disciplina dentro del nuevo corpus cientifico de las ciencias de la
informacién capaz de poner las bases para combatir contra la especializacién del

conocimiento” (Fernandez del Moral; 2004; 19).
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Las técnicas aplicadas del periodismo de precision y del periodismo de investigacion
sirven al periodista para conocer las tendencias en un campo especifico del saber. En
este mismo sentido se apunta el acceso a las fuentes, convertidas muchas veces en
bancos y bases de datos; se tiende a una diversificacion de funciones en un mismo

campo de especializacion.

El periodista especializado, ademas de ser un experto en la materia que domina, debe
ser un experto en técnicas de informacion y contribuir en la medida de lo posible a la
figura del colaborador experto en las redacciones de medios. Expertos, especialistas,
tecno periodistas, los periodistas como los medios, se ven también afectados por las
nuevas tendencias en periodismo como un reto para afrontar el cambio a una sociedad
de informacion. El periodista debe decidir si ha de informar a audiencias masivas o
especializadas. Su responsabilidad se resume en las siguientes caracteristicas: la
prevision informativa (capacidad de diagnostico y de pronostico); el prestigio
profesional y la responsabilidad, ya que la empresa deja en estos profesionales la tarea
de seleccionar y valorar determinadas materias. Este prestigio le otorga una gran
credibilidad y, naturalmente, una gran capacidad de persuasién y, por tanto de

orientacion de opinion publica.

Con el advenimiento de la tecnologia, vendran periodistas mas versatiles en los medios.
La estricta division entre periodistas de video y de escritura, desparecera para ser
reemplazada por aquellos capaces de manejar técnicas de todos los géneros del
periodismo. Pero ain al volverse versatiles en medios, los periodistas tenderan a

convertirse en expertos en uno u otro tema.

Hasta el momento el concepto de periodista manejado en la investigacion se ha
conformado por las necesidades de los medios de masas, el lugar ideal para le
generalidad periodistica. La prensa comercial se ha expandido y existe un nimero cada
vez mayor de revistas y publicaciones especializadas. Los nuevos medios permitiran al
periodista alejarse de la audiencia masiva en busca de temas especificos; es verdad que
el especialista corre el riesgo de utilizar un lenguaje demasiado técnico y distanciarse de
la audiencia masiva, pero con un buen trabajo el especialista periodistico estara mejor
conectado con una audiencia nueva mas definida y mediara entre audiencias altamente
técnicas y un publico mas extenso, por no desplazara a los medios existentes que

continuaran desarrollandose y evolucionando.
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3.3.1 Nuevo Periodismo vy Periodismo Creativo de Informacion

En la década de los sesenta, se asienta en los nuevos medios liberales el llamado Nuevo
Periodismo, para el cual la noticia clasica es s6lo un punto de partida muchas veces

insuficiente.

Para el nuevo periodismo es vital enriquecer la noticia con descripciones, dialogos,
opiniones de experto, mondlogos de periodistas. Sus principales impulsores fueron los
norteamericanos; Tom Wolfe y Truman Capote, que para dar mayor emotividad e
involucrar al lector de manera mas estrecha con las tematicas y los textos, introducen
nuevos elementos de carécter literario y un nuevo lenguaje. Aparece sobre todo en
revistas o en publicaciones no diarias. También recibe el nombre de “literatura de la

realidad”.

Se pretende llamar la atencion con la forma de escribir los mensajes. Se debe construir
la historia escena por escena, aungue sean inconexas. Transcriben los dialogos en su
totalidad. En las entrevistas siempre se describe la actitud del personaje y se redactan
las historias en tercera persona, trata con mucha frecuencia temas marginales, asuntos

que por desagradables no aparecen en la agenda de los medios de comunicacion.

El nuevo periodismo lleg6 a cada pais con rasgos muy distintos. En los textos esparioles
(Martinez Albertos, Martin Vivaldi) se vislumbra el “Periodismo Informativo de
Creacion”, como un simil ibérico. Para este, la noticia por si misma no vale. Se busca
entretener al lector, complementar la informacion de la noticia directa y pretende

incorporar nuevas formas de narracion y un nuevo lenguaje.

Estos textos son a menudo dificiles de catalogar en la tradicional division de géneros.
No esta sujeto a ningun tipo de estructuras. Se puede redactar informacion desde
cualquier persona. La trascripcion de dialogos debe ser fiel, pero menos ajustada y

literaria que en el estilo estadounidense.

A partir de este Nuevo Periodismo, también surgen caracteristicas que son aplicadas en
el periodismo especializado, pues la audiencia al tomar un rol mas activo, pasa a
“formar parte” de los medios y son éstos los que reciprocamente les demuestran a la
audiencia su grado de participacion en ellos a través de informaciones mas cercanas y

en lenguajes mas especifico, pero no técnico.
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Cabe mencionar que a lo largo de esta investigacion se determinara el real grado de

influencia del Nuevo Periodismo en el periodismo especializado.

3.4 LA ESPECIALIZACION DE LA INFORMACION: CARACTERISTICAS
DEL PERIODISMO ESPECIALIZADO

La informacion periodistica se considera especializada, cuando el periodista se propone
profundizar en la informacion a través de un tratamiento especifico y para ello utiliza la
metodologia propia del periodismo de investigacion. En este sentido se debe marcar el

nacimiento de la especializacion periodistica.
Causas gue originan el surgimiento:

- Se sustentan en los avances sociales y tecnoldgicos. En general, el periodismo
especializado surge porque los pablicos piden una informacion mas elaborada

que profundice en la actualidad de temas determinados.

- Fragmentacion social y ascenso de minorias- personas mas especializadas en una
materia. Esta especializacion de la vida laboral, se refleja en la vida cotidiana y
los receptores demandan mas informacion, mas elaborada, que tenga mayor

relacion con sus intereses.

- Sociedad de consumo: La produccion en masa produce una serie de bienes
suntuarios, que no son consumidos por necesidad. Para poder atraer potenciales
clientes, se debe hacer uso de la publicidad. Este es otro de los motores que

permiten el surgimiento del periodismo especializado.

- La aparicion de nuevos medios de comunicacion (Internet, TV por cable, etc.),
suponen una nueva forma de hacer periodismo y una fragmentacion de las
audiencias. El periodismo especializado surge por los cambios sociales, las
posibilidades que ofrecen los nuevos medios, los avances cientificos y la
aparicion de nuevos medios audiovisuales, que hace que el periodismo escrito

sea mas especializado.

A fines del siglo XX se produce una clara especializacion en los contenidos, por la gran

cantidad de informacion que existe, para hacer un buen trabajo periodistico y también
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porque las audiencias demandan informacion especializada. Los medios de

comunicacion buscan otro tipo de audiencias especificas.

En cuanto a los objetivos de esta especializacion, luego de la aparicion de el periodismo
especializado y su caracterizacion, comienza también a quedar en claro los objetivos de
la disciplina, asi lo define Fernandez del Moral “nuestro objetivo, por lo tanto, al definir
esta nueva disciplina deja fuera la descripcion del objeto de comunicacion, para
centrarnos en la comunicacién misma. No nos interesan las demas ciencias sino como
materias comunicables, como emisoras de hechos o acciones susceptibles de ser
comunicadas. Tendremos, eso si, que seguir la evolucion de los grandes principios,
saber afrontar cada una de las piezas del puzle en cuanto a su colocacion en él, en
cuanto a su orientacion general, pero no nos interesa el estudio de cada una de las piezas

por separado, por si mismas.

Y ese objetivo principal queremos que tenga una doble funcion. Por una parte, indagar,
proponer y perfeccionar un instrumento nuevo de comunicacion de masas, un nuevo
modelo de informacion extensible a toda la sociedad, y por otra, establecer las bases
para una comunicacién interdisciplinaria, que debe servir en primer lugar como
instrumento de los propios especialistas”( Fernandez del Moral, 2004; 24). Asi, el
periodismo especializado comienza a gestarse y a utilizarse en la informacién y

divulgacién de esta, en otra area.

Ahora bien, si el autor nos entrega las dos funciones principales que tiene el periodismo
especializado, también se puede decir que esta modalidad cuenta con una funcion
socializadora, esto debido a que la produccion de conocimiento o entregar la
informacion sobre estudios, investigaciones, etc., corresponde a los cientificos y para
ello ya existen revistas y medios especificos, en los que se informa de manera clara para
los especialistas la informacion de su interés. En este caso, el autor afirma que “Es
evidente que, siendo como es un periodismo, el periodismo especializado ha de
contribuir a la vulgarizacion caracteristica de esa actividad intelectual: transmitir a
circulos cada vez mas amplios —publico lector, audiencias de television, a la sociedad en
general- , los resultados del saber experto, de modo que éstos lleguen a ser socialmente
manifiestos y tengan unos efectos sociales cualitativamente distintos de los que
corresponden a resultados socializados en &mbitos privados o socialmente restringidos ,

como son los propios de cientificos profesionales”. (Fernandez del Moral, 2004; 44) Sin
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embargo, no basta s6lo con informar sobre asuntos cientificos o de otros temas
especificos, también se debe generar un interés en el publico, de manera que este sienta

la necesidad de interiorizarse sobre la noticia o informacion que se entrega.

Son variados los temas en los que se interesa el publico y los que pueden ser utilizados
de muy buena manera por los medios y por los periodistas. La gran mayoria de estas
areas de interés son proximas a su realidad por lo que queda explicado el interés. Por
décadas, la musica y sus exponentes han sido un gran nicho en el periodismo
especializado, cada vez son mas las personas que se interesan en este tipo de
publicaciones y es cada vez mayor el nimero de periodistas que se dedican a cubrir esta
area, ya sea por interés propio, por conocimientos o bien porque los medios han notado
las ganancias que genera este tipo de temas. Sin embargo, en primer lugar, se debe tener
conocimiento de los valores tanto particulares como de la sociedad a la que
pertenecemos, principalmente informaciones sobre la salud fisica y mental, la que
seguramente encontrard un gran interés por parte de la audiencia, sobretodo en personas
de mayor edad. En el caso de la juventud, la cultura y el ocio, son areas actualmente
bastante exploradas y con mucho éxito, por lo que los periodistas especializados en
estas tematicas, se ven obligados a especializarse en estos temas y en su tratamiento

profesional.

También los valores ambientales, debido a que la gran mayoria de los ciudadanos tienen
un conocimiento minimo sobre problemas ambientales o bien, se interesan por lo que

puede acontecer en este ambito.

En el éarea de las ciencias sociales, los valores democraticos como; los grupos
marginados, la transparencia social, la integracion social, etc., ya que la sociedad se ve
muchas veces afectadas por problemas relacionados con alguno de estos temas. Un area
importante también es la identidad de la sociedad y de los individuos que la componen,
puesto que estas informaciones ayudan a formar o fortalecer la identidad ya existente.
Los estereotipos estéticos creados por el entorno y los resultados de inversiones con

fondos publicos también generan interés.

Es entonces necesario determinar algunos cauces a través de los que discurre la prensa

especializada (de mayor o menor especializacién):
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- Medios Generalistas: ofrecen contenidos comunes sin un claro nivel de
especializacion. Son medios destinados a publicos amplios y no diferenciados.
Se encuentra diversidad de contenidos, organizados por secciones.

La seleccidon es méas universal, ya que se selecciona todo lo que pasa en el mundo. Esta
dirigida a audiencias no especializadas y se trata de una informacion adaptada a la

actualidad periodistica. Organizacion de las secciones:

a) Nombres de la seccion. Algunos son estables (sociedad, economia). Sin embargo, hay

otros donde el nombre varia (nacional, internacional).

b) Criterio seguido para distribuir los contenidos en la seccion: Criterio Tematico,

Criterio Geografico.

c) Extension de la seccion. Puede ser fija (mismo nimero de paginas) y otras que varian

0 secciones que aparecen a diario.

d) Ubicacion de la seccion, entre otras secciones que aparecen. El orden de la seccion,

que suele ser fijo.

e) Bloque que se encuentran dentro de las secciones. En cada una es facil distinguir
varias sub secciones, donde se puede encontrar mas especializacion. A veces estas
también se vuelven fijas (Educacion dentro de Sociedad). Blogues que aparecen a diario

0 no, en funcién de lo que esté de actualidad.

f) Repertorio de acontecimientos que habitualmente aparecen en estas secciones.

Pseudo- acontecimientos, donde no pasa nada, pero se convierte en noticia.

g) Puede tener contenidos comunes o contenidos particulares. Por ejemplo: cultura o
sociedad.

h) Puede haber secciones claramente generalistas o muy particulares (politica o

deporte).
i) Léxico que utiliza. Especializado, con tecnicismos propios de esa area tematica.

J) Fin divulgador. No puede perder rigor o especializacion, pero tiene que utilizar un

lenguaje claro.
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Inconveniente: El periodista puede introducirse mucho en esa area y dar la informacién

desde la perspectiva del area que analiza.

- Suplemento monografico. El pablico accede a ellos de una forma indirecta. De
gran éxito, es bastante eficaz para acercar contenidos especializados a publicos

muy amplios.

- Publicaciones que se dedican a un solo a&mbito. Publicaciones monograficas.

Diarios deportivos, de economia, revistas de ciclismo, etc.

- Publicaciones super especializadas. Fenomeno editorial de los afios 80 y 90, se
dirigen a publicos muy concretos, muy reducidos (publicaciones destinadas a

médicos). Se refieren a asuntos que tienen que ver con la profesion del lector.

Para vender estas publicaciones no se utilizan los cauces comunes, se reciben, por
ejemplo, mediante suscripcion. En general, no son periodismo en sentido riguroso, pues
no son completamente “actuales”, por el estilo en que estan escritos, el circulo de
lectores al que llega, porque no hay una referencia total a cuestiones de actualidad,

porque no siempre estan escritas por periodistas, etc.
Soportes que utiliza:

Comienza en los medios impresos, mayoritariamente en las revistas y poco a poco pasa

a los periddicos debido a la competencia con los medios audiovisuales.

Hoy en dia se encuentra en todos los soportes, tanto en radio como en medios
audiovisuales, como por ejemplo: con las plataformas digitales. Importante coste
econdmico para las audiencias. Las clases mas bajas no siempre pueden acceder a estos

medios.

Sin duda, todas estas caracteristicas representan para los profesionales de las
comunicaciones un verdadero desafio, al combinar la informacion especializada con la
propia interpretacion, un lenguaje comun para el publico especializado y acorde al
medio de comunicacion. Entonces, segun Fernandez del Moral y a partir de lo
expresado anteriormente “se hace imprescindible y urgente poner a prueba un modelo
periodistico que haga frente a todos esos desafios con verdadera profesionalidad. Para
ello es preciso establecer criterios que faciliten el encuentro con una sociedad en

transformacion sin perder el norte. Esto es, sin dejar de responder a cuanto vino
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conformando la base de la cultura periodistica, pero abriendo al mismo tiempo el
sistema a cuanto facilite también respuestas inteligentes, creativas y especializadas a los
cambios que demanda esa misma sociedad en las formas de relacion y comunicacion.
Respuestas todas ellas que afectaran directamente a la manera de producir y representar
la realidad en los medios”. (Fernandez del Moral, 2004; 79-80)

Esto nos indica que, es necesario que los periodistas, las instituciones que imparten esta
profesion y los medios que poseen un gran nimero de trabajadores de la informacion,
tengan conocimiento sobre lo que compone esta modalidad y la utilizacion que a esta se
le da. Se hace urgente, la necesidad que quienes manejen la informacion, tengan una
especializacion adecuada, que les permita redactar de mejor manera los hechos y
entregar al publico una noticia de mejor calidad y mas completa. Segun el autor, esto es
necesario “Porque en este tiempo de grandes y rapidos avances tecno cientificos, en los
que la eclosion del saber, y la consiguiente fragmentacion del conocimiento, corre en
paralelo con la necesidad que tienen los publicos de conocer su alcance y
consecuencias, ya no es suficiente con defender y sostener el valor ideoldgico de la
informacion”. (Fernandez del Moral, 2004; 80)

Tantos lo medios como los periodistas deben redimensionar las areas de conocimiento
que tiene el publico, se debe tener claro que la sociedad es de conocimiento, por lo que
una subestimacién resultaria un gran error. La sociedad ha ampliado su saber y por lo
tanto, quienes entregan la informacidn para enriquecer este conocimiento debe estar a su

nivel.

A pesar de la clara determinacion de caracteristicas propias del periodismo
especializado, las diferencias con el periodismo generalista no quedan del todo claras,

situacion fundamental para el correcto desarrollo de la especialidad.
Diferencias entre periodismo especializado y generalista:

a) Los medios generalistas utilizan un lenguaje convencional, mientras que los
especializados pueden permitirse cierta especializacion en el lenguaje que usan y en los

conceptos que utilizan.

b) Los medios generalistas utilizan los canales convencionales para su distribucion. Los
especializados, aunque también utilizan canales no convencionales, en ocasiones hacen

uso de canales mas restringidos.
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¢) Modo de tratar la realidad. Los generalistas la presentan como un acto global, las

noticias estan relacionadas. El periodismo especializado se limita a un area.
d) Diferencias entre periodistas especializados y generalistas:

- Formacion académica y profesional. El periodista especializado posee estudios
complementarios relacionados con el area en que trabaja, o bien una experiencia

profesional en su area larga e intensa que les permite tener amplios conocimientos.

- Actitud que adopta ante la informacion. El periodista especializado elabora la

informacidn con mayor rigor y profundidad.

- En la prensa especializada la relacion con la fuente es de mayor intensidad. Las

fuentes especializadas confian més en le periodista especializado que en el generalista.

- Metodologia de trabajo. El periodista especializado utiliza técnicas del
periodismo de investigacion y siempre realiza un periodismo de explicacion, de

interpretacion.

- Objetivos que persigue. Los periodistas especializados ofrecen informacion
contrastada, profundiza en causas-consecuencias y se dirige a una audiencia interesada,

sin embargo, la generalista se dirige a la masa.

Entonces, si bien el periodismo especializado nace del periodismo generalista, una vez
separadas las directrices comienza un desarrollo paralelo. Ambos periodismos, tienen
delimitadas sus caracteristicas y a partir de ella se puede determinar qué tipo de

periodismo se consume o realiza.

3.5 CARACTERISTICAS Y COMPORTAMIENTO DE LOS EMISORES
ESPECIALIZADOS

La fragmentacion de las audiencias, la especializacion de éstas y su rol mas activo en el
manejo de antecedentes, han generado una serie de nuevas exigencias para quienes les
entregan la informacion diariamente. Por ello, son variados los autores que plantean
diversos tipos de comportamientos Y tipificaciones con respecto a la especializacién

periodistica.
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Para lograr los objetivos planteados y cumplir con las expectativas del publico, el
periodista debe mantener contacto con fuentes especializadas, las que le entregaran la
informacion, que posteriormente sera tratada y entregada a través de un lenguaje casi
especializado al publico de cada tema en particular. Segun Ferndndez del Moral, el
profesional de las comunicaciones se encontrard con una serie de fuentes.
“Consideramos fuente informativa a una persona, grupo de personas, organizadas o no,
que han sido testigos o conocen los hechos que el periodista va a convertir en noticia,

bien de manera directa (informacion verbal) o mediante la entrega de documentos.”

“Las fuentes pueden ser personales —el periodista se entrevista con la persona que le
informa- o documentales, cuando la informacion le llega por medio de algiin documento
de cualquier tipo (comunicados oficiales, convocatorias, archivos, etc.), ya sea buscado
por el periodista o entregado por la fuente.” (Fernandez del Moral, 2004, 100)

Cabe mencionar que estas Ultimas, no son opuestas, sino que se complementan, pues el
periodista deberd recurrir a todos los antecedentes necesarios para construir la noticia
con la mayor cantidad de antecedentes y hechos posibles, con el objetivo de dar
veracidad y contundencia al texto. En el caso de esta investigacion, los periodistas
dedicados a escribir sobre rock, deben tener conciencia de que al momento de recurrir a
una fuente especializada, debe ser un experto en musica y sobretodo conocedor del area
en que se trabaja, de lo contrario, los lectores perderan confianza en el medio y el

periodista.

Por ello, un aspecto importante que debe considerar el periodista al momento de recurrir
a una fuente, es la fiabilidad y calidad de la fuente a la que se consulta, puesto que “la
riqueza y diversidad de fuentes fiables y de calidad sobre un hecho impide que la
informacidn se convierta en una simple transcripcion del mismo, relatado por una fuente
que puede ser interesada. Es importante que el periodista tenga siempre presente que la
predisposicion de la fuente va a influir notablemente en el mensaje que emita.”

(Fernandez del Moral, 2004, 100)

Una vez que la fuente es contactada, se debe confirmar la calidad de la informacion que
ésta nos puede entregar, es decir, corroborar que sea la fuente indicada para entregar los
antecedentes necesarios para la noticia. Asi lo afirma Fernandez del Moral al citar a
Chileno Rabadillo, quien sefala, “establecer la validez de una fuente especializada es

fundamental. No basta con su identificacion nominal sino que se deberd comprobar la
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confianza que pueda merecer y la seguridad de los datos ofrecidos. Ambos extremos
exigen que el periodista realice un anélisis previo, en el que deberd considerar los
conocimientos de la fuente, categoria y prestigio. El anlisis se puede efectuar teniendo
en cuenta el nivel de los siguientes valores: la fiabilidad, la imagen que suscita y el

prestigio social.” (Fernandez del Moral,2004, 101)

Asi, ademas de la validez de la informacion se podra comprobar el nivel de
conocimientos de la fuente y el aporte a la contundencia del texto que puede hacer. Con
esto, se ve beneficiada tanto la confiabilidad de la fuente como la del periodista.

Ahora bien, la especializacion de un individuo tiene que ver con los conocimientos que
posee sobre una rama determinada de algun arte o ciencia, es decir, tiene que ver con los
estudios que realice esa persona en una parcela determinada. En cambio, el periodismo
especializado, tal como lo cita Fernandez, de su trabajo con Esteve Ramirez, “la
especializacién hacia el contenido, no debe plantearse como una profundizacion en el
conocimiento de esa parcela del saber; sino en la comunicacion de esa parcela.” (2004,
101)

De esta manera, las fuentes seran altamente aceptadas al momento de recurrir a ellas
para acceder a informacion o contrastarla con otra, la que podria convertirse en noticia,
considerando el alto nivel de conocimiento tanto de la fuente como de la preparacion
especializada del periodista, la que claramente influira en el mejor tratamiento de la
informacidn recolectada. Por ejemplo, si un periodista especializado en rock, recurre a
modo de conseguir mas datos a un profesor de musica, la parte teérica del rock estara
cubierta. Sin embargo, si lo que se desea es adentrarse en el area artistica, la mejor
fuente serd un exponente de este estilo musical, pues el &mbito emocional generara un

gran interés, tanto del periodista como del publico.

Pero, no sblo bastard con utilizar fuentes expertas o especializadas y tener una
formacion de calidad, también serd necesaria una actitud determinada por parte del
periodista especializado. Un profesional debe estar seguro de su fuente, de la calidad de
ésta y del mensaje que le entrega, sin embargo, los antecedentes recibidos pueden no ser
completamente la vision total de los hechos, para ello, el periodista debe hacer uso de
sus conocimientos y comprobar y contrastar la informacion entregada por la fuente
especializada. Asimismo, la relacién entre fuente y periodista, tiene ciertas

recomendaciones, algunos autores recomiendan una relacion profesional, en la que el
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periodista conserve en la mayor medida posible su objetividad, puesto que si la relacion
se vuelve estrecha, el profesional corre el riesgo de no tomar en cuenta algunas
declaraciones o directrices por parte de la fuente, sin hacer el juicio pertinente. O bien,
puede suceder que el periodista sienta rechazo hacia la fuente y esta situacion interfiera

en la elaboracioén de la noticia.

Por todo esto, se recomienda que la relacion sea cordial, pero manteniendo claros los
limites. El contacto idealmente debe ser sin intermediarios, pues los métodos no
necesariamente son los mismos, lo que pudiese provocar la desconfianza de la fuente o,

peor aun la pérdida total de acceso a ella y sus conocimientos.

Segln Fernandez del Moral, el periodista especializado debe saber como citar a una
fuente, para ello afirma que “la fuente puede establecer ciertos pactos con el periodista a
cambio de facilitarle informacion, especialmente en lo que se refiere a si debe ser
identificado y como aparecer en la noticia. Por ello es facil encontrar en los medios de
comunicacion informaciones en que las fuentes aparecen citadas de manera expresa,
otras de manera supuesta, no se identifican pero se suponen, y otras en que las fuentes

son anénimas o desconocidas.

- Atribucion directa o fuente expresa: EIl principio fundamental que debe tener
claro cualquier periodista es la obligacion de citar a la fuente de la que procede
su informacion. Debe hacerlo de manera clara y precisa, identificandola
nominalmente, ademas de aclarar su cargo, responsabilidad, experiencia o
relacién respecto al hecho comunicado.

- Atribucion reservada: Hay algunos supuestos en los que el periodista puede
encontrar dificultades a la hora de citar a la fuente. Casos en los que ésta exija el
anonimato a cambio de suministrar la informacion o, incluso, gue establezca la
condicion previa de que la informacion no sea publicada. En ambos supuestos
debe respetarse la voluntad de la fuente, pero evitando cualquier
condicionamiento da la informacion.

a) Permanecer en el anonimato. La fuente solo exige al periodista que no la
identifique nominalmente, pero no le impide una referencia a su entorno mas
préximo o a su relaciéon con el hecho si estos datos no la delatan.(...) La
causa por la que el periodista tiende a ocultar la fuente, aun cuando no se le
exija, se deriva de un sentido de apropiacion de la misma exagerado y tiende
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a esconderla de otros colegas, ya que a los profesionales de la informacion se
les mide muchas veces por la calidad de sus fuentes.

b) Prohibir la publicacion del hecho. Se trata del famoso off the record. La
fuente facilita informacién al periodista con la condicién de que no sea
publicada. Cuando esto sucede hay que analizar la intencionalidad que tiene
la fuente, dado que ésta sabe que cualquier informacion importante que
llegue al periodista termina trascendiendo.”(Fernadndez del Moral, 2004, 106-
107)

Tal como el periodista debe tener una actitud frente a la fuente, también debe tenerla
frente a la audiencia. Debe tener conciencia de la audiencia a la que dirige la
informacion, puesto que su principal obligacion es utilizar un lenguaje adecuado y
entendible para el publico, esto va a depender del publico al que se dirija, el tema del
que trate y el medio en el que trabaje, factores a considerar todo el tiempo, ya que
condicionan la redaccion de la noticia y su tratamiento. Sin embargo, a veces los
periodistas especializados comenten el error de redactar de forma demasiado técnica,
situacion que debe ser controlada, puesto que confunde a la audiencia. En definitiva, su
mision serd tomar la informacion que reciba, interpretarla y redactarla de la manera mas

clara y precisa, de forma que llegue al mayor nimero de receptores.

3.5.1 La aparicion de nuevos medios

Sin duda, la aparicion de nuevas formas de escribir y emitir informacion, han marcado
el trabajo de los profesionales de la informacion. Debido al gran acceso de las
audiencias a estos nuevos medios, el periodista ha debido actualizarse y estar en mas de
alguna oportunidad a la vanguardia de estos cambios. Por ello, el comunicador debe
tomar algunas consideraciones al momento de escribir una noticia y publicarla en un

medio con tanto alcance como es internet.

Se puede decir que el utilizar este medio como herramienta diaria de trabajo tiene
ventajas y desventajas. Dentro de las oportunidades que ofrece la web como medio de
comunicacion o como fuente, se encuentran, segun Fernandez; “el acceso sin

limitaciones temporales ni geograficas a la informacion™ (...)

“a) La accesibilidad es la ventaja méas importante que tiene internet como fuente porque

permite profundizar en la investigacion, sobretodo en temas muy especificos.
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b) Desde el punto de vista de la actualidad, los contenidos en internet posibilitan la

actualizacion inmediata, en tiempo real, extremo de enorme valor para la informacion.

c) Asimismo, el acceso a sus contenidos sin limites geograficos reduce la

desinformacién imperante en algunos paises de politica informativa intervencionista.

d) Permite incrementar el nimero de fuentes, seleccionarlas y contrastar la informacion

obtenida con celebridad que otros métodos.

e) La informacidén no se reduce a la noticia, sino que se crean nuevos cauces para

aprehender la realidad a través de mecanismos hiper textuales.

f) Revaloriza el papel del periodista. Internet elimina la escasez de informacién y
permite combatir la temporalizacidn tematica, lo que hara que el periodista concentre su
tarea en la seleccion, jerarquizacion y contraste de noticias para no erosionar la
credibilidad y la calidad del medio.” (Fernandez del Moral, 2004, 112)

Asi como el autor menciona ventajas de la utilizacion de internet como medio de
difusion o como lugar de blsqueda de fuentes, también enumera una serie de
desventajas, las que se deben considerar como imprescindibles, ya que el uso de internet
puede convertirse en arma de doble filo, ya que la interpretacion de la informacién

puede no ser la correcta.
Segun el autor:

“a) No todos los contenidos de la red son fiables o de calidad, por lo que la obligacion

de contrastar la informacidn se potencia respecto de otras fuentes.

b) Puede llegar a ser un elemento descontextualizador debido a la secuencia continua de

enlaces.

¢) Fomenta el periodismo pasivo si se erige en fuente casi exclusiva del informador.

Para éste es importante el contacto directo con la realidad.

d) Se tiende a la jerarquizacion en la presentacion en la presentacion de archivos
solicitados, que tiende mas a criterios econémicos o intereses empresariales que a

criterios informativos o al valor de los contenidos.” (2004, 113)
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3.5.2 El periodista especializado

Hasta ahora la informacion se ha basado en el periodista y su relacion con las fuentes y
los aspectos a considerar al momento de redactar la informacion, el periodista como tal,

también debe contar con caracteristicas profesionales que lo distingan.

Primero que todo debe contar con un area de especializacién y conocimientos profundos
sobre la parcela seleccionada, debe poseer un manejo completo y adecuado de las
distintas areas de estudio de esa especialidad y del lenguaje utilizado por el resto de los
especialistas de la parcela. En caso del uso poco adecuado o incorrecto, provocara
manifestaciones por parte de la audiencia y de los mismos especialistas del a&rea. Como
consecuencia de este mal uso, el periodista no podra interpretar o explicar los

contenidos de manera correcta.

Ademas de este manejo de los términos y contenidos del area de especializacion, el
periodista debe ser capaz de complementarlos con el lenguaje informativo necesario en
el texto, es decir, debe ser capaz de interpretar una informacion especializada y técnica,
para redactarla en los términos periodisticos obligatorios de las notas informativas.

3.6 METODOLOGIA DEL PERIODISMO ESPECIALIZADO

Tal como se ha mencionado anteriormente, el periodista especializado, debe utilizar
determinadas técnicas y requiere de ciertos comportamientos para desarrollar de la
manera mas Optima posible su trabajo. Sin embargo, nada de esto seria til sin una
metodologia que rija el periodismo especializado y que marque las directrices de la

profesion.

Ahora bien, se hace necesario aclarar que la especializacion del periodismo, no reside
en el hecho de trabajar en un dmbito tematico determinado por un cierto tiempo, sino
que al referirse a especializacion, se habla de trabajar la informacién de acuerdo a los
parametros de la metodologia especializada. Segun Fernandez del Moral, ésta forma de
hacer periodismo, tiene algunas caracteristicas que de la diferencian de otros tipos de la

profesion, entre ellas encontramos:

“- La caracteristica mas relevante de esta metodologia es que no permite dar por valido

ningun dato, en tanto no haya sido convenientemente verificado a partir del recurso a
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documentacion escrita 0 a la contrastacion con dos fuentes expertas e independientes y

que no tengan relacion entre si.

- Frente a las simples declaraciones, que habitualmente solo expresan la opinion de
quienes las realizan, los periodistas especializados deben proceder a oponerlas a la
investigacion documental que les permita trabajar sobre una base de hechos lo mas

objetivos posibles.

- El acceso a la documentacion especifica actualmente se hace a través del contacto
permanente con fuentes especializadas que tienen en comdn su independencia respecto

de los hechos de actualidad sobre los que el periodista les pregunta.

- La agenda de fuentes con la que trabajan los periodistas especializados es,
necesariamente, personal e intransferible, pues de ella depende buena parte de su trabajo

y también su diferenciacion profesional.

- El periodista especializado esta obligado a elaborar la informacion con el maximo

nivel de contextualizacion de que sea capaz en cada momento.” (Fernandez del Moral,

2004, 134)

De lo anterior se desprende que una de las mayores cualidades que debe tener un
periodista especializado al momento de realizar su trabajo es la prolijidad y
responsabilidad, puesto que si se aplican todos los métodos, el resultado seré un articulo
rigurosamente elaborado y periodisticamente entendible para el publico al que esta
dirigido. En el caso del periodismo de rock, por ejemplo, se puede identificar una
tendencia a la subjetividad, lo que produce una falta de prolijidad, la que puede ser
remediada manejando una gran cantidad de especificaciones técnicas sobre el rock y
sobre el tratamiento de este en la prensa especializada. Ademas de las caracteristicas
anteriormente mencionadas, el autor entrega mas detalles sobre las principales
diferencias del periodismo especializado, con respecto a otras areas del periodismo, en
cuanto a métodos, actitudes y objetivos profesionales.

En este caso, la diferencia es realizada con el periodismo generalista, segun el autor,

dentro de las principales diferencias se pueden contar:

“- Los periodistas generalistas trabajan habitualmente con las declaraciones que

diariamente suministran las fuentes oficiales. (...) Los periodistas especializados se
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alejan de esa practica profesional por el hecho de que no estan interesados en transcribir
esas declaraciones publicas, sino que fijan su objetivo periodistico en explicar con
profundidad los hechos a los que aluden tales declaraciones.

- Los periodistas generalistas acostumbran a poblar las ruedas de prensa y hacer bien su
trabajo cuando transcriben fehacientemente las palabras o ideas de los portavoces que
las convocan, los periodistas especializados, por su parte, toman estas declaraciones
como pre-texto, es decir, como informacion til para preparar la entrevista en

profundidad que habitualmente solicitan a los protagonistas de la informacion.

- Los periodistas generalistas incluyen en sus practicas habituales el hecho de contrastar
toda la informacion antes de publicarla, lo cual implica dar la oportunidad de comentar
los hechos a todas las partes implicadas en los mismos. Los periodistas especializados,
ademas de contrastar de la misma manera la informacion, la someten a la opinién de sus
fuentes expertas e independientes, que no estan implicadas en los hechos por los que les
consultan los periodistas, con el fin de obtener un punto de vista lo mas objetivo e

imparcial posible sobre los hechos de actualidad.

- En cuanto a la agenda de fuentes que suelen utilizar los periodistas generalistas es, sin
duda, una agenda de fuentes oficiales en la que tienen un papel destacado los portavoces
y los representantes de las instituciones publicas. En contraposicion, la agenda con la
que trabajan los periodistas especializados incluye varias paginas de fuentes expertas, es

decir, fuentes independientes y técnicamente competentes en su area de especializacion.

- Los periodistas generalistas traducen todo el proceso de seleccion y elaboracion de la
informacién de actualidad en textos mayoritariamente informativos (noticias) v,
ocasionalmente, textos interpretativos (reportajes, cronicas, entrevistas, etc.), mientras
que los periodistas especializados no suelen incursionar en los géneros informativos y
argumentativos en los que destaca la explicacion de las causas y consecuencias de los
hechos de los que informan y la relevancia que los mismos puedan tener para la opinion
publica.” (Ferndndez del Moral, 2004, 136)

Asi es como se pueden destacar las principales caracteristicas del periodismo
especializado y sus diferencias con otras areas de la informacion. Pero, tal como se
mencion0d anteriormente, no basta con las caracteristicas metodologicas, también debe

haber una actitud y objetivos profesionales, los que se complementaran con lo anterior.
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En cuanto a la actitud y tal como lo afirma Fernandez del Moral, “si en el periodismo
especializado prima el rigor y la informacion en profundidad, la actitud profesional de
los periodistas se caracterizard por la exigencia frente a las fuentes de informacion y por
la escrupulosa seleccién de los contenidos que éstas pretendan difundir a través de los
medios”. (Fernandez del Moral, 2004, 138)

Gran parte de este cambio, se debe al rol mas activo de las audiencias, pues no so6lo
basta con un periodismo de declaraciones, sino que son las mismas audiencias quienes
exigen mayor profundidad en los hechos y una explicacion de ellos. Esto a su vez,
también provoca un cambio en los medios fisicos, ya que se da paso a los textos mas
extensos, de una mayor elaboracion y profundidad. En los comienzos del siglo XX, las
audiencias al ser mas homogéneas, requerian de informacion un tanto superficial, ahora
es heterogénea, por lo que cada una de ellas solicitara que la informacion sea cada vez

mas especializada en el tema de su interés.

En cuanto a los objetivos profesionales, también hay un cambio notorio, pues en un
principio la finalidad era explicar lo basico, el codmo, el donde y el quién. Desde un
tiempo hasta ac4, el profesional de la informacidn se interesa en ser el mejor especialista
en su area, ademas de indicar lo béasico, explica causas y consecuencias de un hecho,
incluso un anélisis de qué hubiese ocurrido de no suceder los hechos. A partir de esta
realidad, se puede decir que el nuevo periodista, estd aun mas comprometido con su
deber de comunicar, pero también de explicar y demostrar a las audiencias que el

periodismo especializado va avanzando junto con ellas.

3.7 LA ESPECIALIZACION DE LOS CONTENIDOS: NACIMIENTO DEL
PERIODISMO ESPECIALIZADO DE ROCK

La investigacion que se lleva a cabo, se ha centrado hasta ahora en el Periodismo
Especializado, sus caracteristicas y estructuras. También en el profesional de la
informacién, las conductas a seguir y las caracteristicas que debe poseer para cumplir
con un rol tan fundamental como es el de entregar informacién especifica a las
audiencias especializadas, que acceden a las publicaciones y demandan con mayor

frecuencia, una mejor calidad y un adecuado manejo de la informacion. Es por esto, que
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es vital un avanzado conocimiento de los contenidos especializados a los que accede la

audiencia.

El periodista especializado no sélo debe contar con el conocimiento de las técnicas de
este tipo de periodismo para poder desempefiarse en un &mbito especifico, también debe
conocer una gran cantidad de aspectos, tanto técnicos como de conocimiento general,
sobre el area en la que trabaja. Por ejemplo, si un periodista se desempefia en el area
cultural, deberd manejar los términos mé&s utilizados, comprenderlos para poder
explicarlos a la audiencia y debera tener la capacidad de proyectar informaciones de ese

ambito para crear un interés del pablico con acontecimientos que puedan suceder.

3.7.1 Periodismo de Rock: El origen de la especializacion

Para poder hablar del Periodismo Especializado de Rock se debe conocer el origen de la
especializacion artistica, se debe comprender como surge el periodismo especializado
relacionado con la cultura y las artes y, las caracteristicas mas representativas de esta

area tan alabada por algunos y vapuleada por otros.

Histoéricamente, cultura y periodismo siempre han estado ligados. Desde que el
ser humano descubre la escritura, las tradiciones y rasgos culturales de las sociedades,
han sido plasmados en escritos que con el paso del tiempo se convierten en archivos de
conocimientos a los que se puede acceder. Al surgir el periodismo como una disciplina,
también se ve plasmada la realidad de las sociedades, ya que las noticias sobre
acontecimientos, la mayoria de las veces reflejan actitudes y tradiciones de la sociedad
en la que sucedieron y, una vez publicadas, sélo es necesario acceder a los textos que se

convierten en material histérico.

Si se remite al origen periodistico del periodismo especializado cultural, se
puede decir que nace con la aparicion de medios de comunicacion masivos como la
radio, la television o el cine, pues a partir de la interaccion del publico con estos medios,
comienzan a surgir temas de interés para la audiencia, lo que se ve reflejado en las
publicaciones, las que comienzan a incluir dentro de sus periodicos secciones de cultura
y espectaculos. Aunque pocos lo saben, el Periodismo Especializado Cultual parte con
la critica relacionada con el arte y literatura que se publica el siglo pasado y esta
destinada a aquellas personas que tienen relacion con saberes mas artisticos que

académicos. Este tipo de criticas, en un principio, se convierte en la principal fuente de
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conocimiento para quienes no poseen una formacion académica que les permita acceder

a otros tipos de publicaciones tematicas.

Con el paso del tiempo las audiencias comienzan a sentirse insatisfechas con la cantidad
y calidad de la informacién entregada por los medios escritos, los que muchas veces,
quitaban espacio a esta seccion o simplemente era eliminada, en beneficio de otros
temas “de mayor importancia”. Pero como no todo es negativo, la cultura comienza a
ganar espacio dentro de las publicaciones, gracias al interés de las audiencias y del peso
social que comienzan a tomar estas secciones. Los medios se convierten en proveedores

de cultura para la sociedad, lo que da prestigio y relevancia.

Es por esto, que quienes trabajan en estos espacios comienzan a tener mayor respaldo,
pero a la vez mayores exigencias, el manejo de los contenidos a la perfeccion y la
capacidad de acercar la sociedad a la cultura a través de las publicaciones son grandes
responsabilidades. Debido a esto la formacién de un periodista especializado, agrega
dentro de todos los &mbitos, el conocer y elaborar textos especializados en cultura.

Si se habla técnicamente, la diferencia del periodismo cultural con otras areas del
periodismo especializado no son muchas. Las estructuras son basicamente las mismas,
asi como las exigencias a los periodistas también. El uso de cronicas, columnas y

reportajes es habitual dentro de las publicaciones especializadas en cultura.

Es fundamental la contrastacion de la informacién, la busqueda de fuentes
independientes y sin relacion con el tema o entre si. Sin embargo, al ser un &rea
especifica posee ciertas caracteristicas que la diferencian de otras especialidades, una de
ellas es que los textos son mayoritariamente criticas, en que la interpretacion, algunas
veces, es llevada al extremo perdiendo la objetividad. Pero, remitiéndose al aspecto
técnico se puede decir que “El periodismo cultural ha proporcionado corrientemente
dos formatos de la critica literaria (y en cierto modo podriamos ampliar el campo a otras
actividades culturales y artisticas): el ensayo critico de cierta extension y la resefia
bibliografica. Al primero se le exige un mayor despliegue interpretativo y valorativo, en
tanto que a la segunda -tipica de las llamadas “secciones bibliograficas”- sélo se le
reclama una idea sucinta del contenido y de las principales ideas o tesis sostenidas, con
algun juicio breve sobre su valor, originalidad, etcétera. Lo esencial de la resefia, en
sintesis, es precisamente su caracter informativo y somero. Una resefia no deberia ser

confundida como a veces se hace, con la critica a una obra o autor, ya que esta ultima
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supone un aparato tedrico y un ahondamiento intrinseco y extrinseco mucho mas

exigente.

La critica y la resefia periodistica, en definitiva, son un servicio cultural de gran
responsabilidad, y en este sentido resulta deseable que quienes las aborden regularmente
se encuentren imbuidos de cierto espiritu de lealtad para con los lectores y los autores.”
(Rivera, Jorge (1995). Sobre el Periodismo Cultural [En linea]. Disponible en:

http://periodismoespecializadounlam.blogspot.com/2010/08/generos-en-el-periodismo-

cultural.html)

Tal y como lo explica Jorge Rivera, la interpretacion juega un rol fundamental, pues al
ser la critica una de las méas comunes formas de escritura en el periodismo cultural, la
informacién es tratada de una manera distinta; las apreciaciones pueden tener gran

cabida y, dependiendo del punto de vista, ésta puede ser muy notoria o implicita.

También existe la resefia, que como lo manifiesta el autor, tiene una finalidad
informativa convirtiéndose en un texto con mayor objetividad y siendo mas sencillo con

respecto al contenido, por supuesto que sin disminuir su importancia.

Otra de las caracteristicas del periodismo cultural es la existencia del llamado “Perfil”,
que segun el mismo autor se define como “la presentacion rapida, esquematica e
informativa, de una figura literaria, artistica o intelectual sobre la que se desea informar
a un publico no especializado”. (Rivera, Jorge (1995). Sobre el Periodismo Cultural [En

linea]. Disponible en: http://periodismoespecializadounlam.blogspot.com/2010/08/generos-

en-el-periodismo-cultural.html)

Si se toma en cuenta que el autor, se refiere a un publico no especializado, esto pues
gran parte de la audiencia que no tiene mayor conocimiento del ambito cultural, el
periodista requiere de la informacion necesaria para comprender de artistas o temas
tratados, lo que permite una mayor cercania con el tema y por ende un mayor interés por
parte del lector. Ademas, este perfil no significa solo conocimiento para la audiencia,
sino que también el periodista requiere de un manejo de informacion mayor para poder
elaborarlos. Asi lo senala Riveros “El perfil requiere cierto grado de informacion
puntual sobre las caracteristicas del personaje (no mas, en definitiva, que la asimilable
por un lector general o con intereses solo marginales), pero exige en cambio una

considerable capacidad para intuir sus facetas de color y para presentarlo de manera
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atractiva e interesante en sus aspectos humano e intelectual. EI perfil periodistico sera
tal vez el Unico punto de contacto entre los lectores y la figura elegida, y en este sentido
se trata de obtener el maximo partido posible de esa oportunidad privilegiada y

seguramente exclusiva.” (Rivera, Jorge (1995). Sobre ¢l Periodismo Cultural [En linea].

Disponible en: http://periodismoespecializadounlam.blogspot.com/2010/08/generos-en-el-

periodismo-cultural.html)

Tomando en cuenta lo anterior, se puede decir que el perfil, aunque a veces utilizado en
demasia, comprende un aspecto fundamental para la audiencia especializada de cultura,

pues permite una cercania y una comprension de la obra analizada.

Es importante, segin Jorge Riveros, diferenciar entre el perfil y la biografia, ya que “El
perfil periodistico, en suma, exige un abordaje mas escueto, metonimico y selectivo que
la nota biografica, que supone muchas veces un auténtico y exhaustivo trabajo de
investigacion y cotejo de fuentes.” (Rivera, Jorge (1995). Sobre el Periodismo Cultural.

[En linea] Disponible en:

http://periodismoespecializadounlam.blogspot.com/2010/08/generos-en-el-periodismo-

cultural.html)

Esta, es una acertada diferenciacion, puesto que al no ser tan extensa, la profundidad y

el manejo de contenidos serd menor.

Luego del surgimiento y auge en los afios 80 del periodismo especializado cultural,
comienza a ser necesaria una profundizacién dentro de este &mbito y es asi como nace

el Periodismo de Espectaculos.

3.7.2 Del periodismo de espectaculos al poder del rock

“Segun el Diccionario Anaya de la Lengua Espafiola, el término espectaculo
proviene del latin espectaculu. Su significado se refiere a toda funcion o diversion
publica. Una segunda definicién lo describe como aquello especialmente notable que se
ofrece a la vista 0 a la contemplacion intelectual. Y una tercera acepcién, como

cualquier accién escandalosa o extrafia.”.(Ayala y Ledn (2000).

Sobre el periodismo de espectaculos. Disponible en linea en: http:/

http://www.borrones.net/especial/pespectaculos.pdf)
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Desde la perspectiva de esta investigacion, la segunda acepcion es la mas indicada. La
contemplacion intelectual es lo que en definitiva se podria definir como el origen
especifico del periodismo de espectaculos. Es la observacion de acontecimientos
artisticos y el interés por saber mas de ellos y de sus caracteristicas, lo que favorece la

aparicion de articulos sobre el tema.

Al igual que el periodismo cultural, los textos corresponden mayoritariamente a criticas,
columnas, crénicas y reportajes, en las que prima la interpretacion por sobre la
objetividad. EI manejo de contenidos es el mismo e igual de fundamental, esto se debe a
que el periodismo de espectaculos es fragmento del periodismo cultural, el que se
desglosa una vez que medios como la television y el cine comienzan a tener un lugar
preponderante para la audiencia. De esta manera, se da un tratamiento especializado a la

informacion que le interesa a la audiencia masiva.

Tal como se menciond anteriormente el espectaculo se centra principalmente en
acontecimientos relacionados con la television y el cine, y con quienes componen y
participan de estos medios. Si bien en un principio las publicaciones de este ambito
estaban incluidas en otras publicaciones de indole familiar, luego de un gran interés por
parte de la audiencia, comienzan a aparecer publicaciones especializadas que satisfacen
en gran medida, la necesidad de ese publico que desea saber mas de estos medios de

comunicacion masivos.

Es en este tipo de publicaciones donde se produce una situacion particular, puesto que
comienza a ser mas importante el interés por las primicias que por la profundidad de los
contenidos, lo que marca la separacién definitiva del periodismo cultural, que mientras
el periodismo especializado en espectaculos alcance su auge en los afios 90, el
periodismo especializado en cultura, se centra en manifestaciones culturales y tiende a

relacionarse mas con historia que con la actualidad artistica.

Algunas publicaciones de espectaculos, presentan un marcado corte sensacionalista y
amarillista, lo que provoca que el término espectaculo pierda cierto peso y se convierta
en fardndula, término que segun el diccionario de la RAE significa “la profesion,
entorno y mundo de los actores y demas profesionales del teatro y otras artes escénicas”
(Diccionario de la  RAE, Definicion de  fardndula  [En  linea]

http://es.wikipedia.org/wiki/Far%C3%Alndula). Sin embargo, la investigacion se

centra en el &mbito musical y mas especificamente en las publicaciones de rock.
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En el caso de Chile, las primeras publicaciones relacionadas con el espectaculo,
coincidian con las primeras publicaciones de espectaculos a nivel mundial, en las que
primaban informaciones de las mas diversas areas artisticas. El cine, la television y la
musica constituian la mayor parte de revistas como “Ritmo”, “Ecran” y “Subte”. Sin
embargo, al transcurrir los afios y al igual que en décadas anteriores, es la misma
audiencia la que se encarga de demostrar su interés por un tema especifico como es la
musica y sus exponentes. A nivel nacional e internacional son las audiencias las que
marcan la pauta, prefiriendo algunas informaciones por sobre otras y es la evolucion
tanto en los temas como en las tecnologias las que se encargaran de marcar las nuevas

bases del periodismo especializado de rock.

Si bien en un principio, la audiencia estaba acostumbrada a saber de los exponentes de
la musica y su arte, no pasé mucho tiempo antes que el interés también se centrara en la
persona del artista, en conocer su vida y mundo; en otras palabras, en el denominado
“perfil periodistico”. La mayoria de las publicaciones como: Ritmo, Extravaganza,
Tribu Rock, Rock y la renombrada Rolling Stone, ademas de centrar la informacion
sobre la musica, se focalizaron en entregar informacion sobre el artista y sus
costumbres, lo que provocd que la masica fuese mas que sélo acordes, sino que una
expresion artistica que incluye un perfil de quien la interpreta, de esta manera tanto el

artista como su musica se hacen mas cercanos a la audiencia.

Esta claro que una vez que los masicos comienzan a formar parte de la informacion- a
veces ser el centro-, su imagen debe adecuarse a la informacion entregada, por lo que la

audiencia se convierte en un verdadero juez de la musica y de quien la interpreta.

Eso en cuanto al &mbito tematico, en que el centro de la informacién pasa a ser otro méas
y en que la linea editorial de las publicaciones es la Unica que define el nivel de

profundidad de los contenidos.

Con respecto al aspecto técnico, se puede decir que “es preciso, en tanto,
reconocer que la critica dentro del periodismo de espectaculos esta mas propensa a la
ligereza y excesiva agresividad, ya sea por lo superficial de la mayoria de sus temas, 0
por la falta de profesionalizacion constante de sus responsables. Es facil advertir una
suerte de conformismo en la critica de espectaculos: el tema del formato antes que el

fondo parece ser el ser lo distintivo que esta especialidad piensa perpetuar.” (Crespo,
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José (2010), en linea. Sobre el periodismo cultural. Articulo disponible en

http://www.suite101.net/content/el-periodismo-cultural-a34019)

Esto confirma lo mencionado con anterioridad: que indica que lo que prima es la
exclusividad por sobre la seriedad y la profundizacion, el foco de la informacion pasa a
ser otro; los musicos pasan a ser el centro de las noticias, a veces incluso, siendo su
imagen la que predomina por sobre la musica que compone o interpreta. Es la imagen
creada a través de los medios, lo que en definitiva potencia o la mayoria de las veces se
convierte en el pilar de su carrera y la masica, pasa a ser un complemento en su carrera.
Sin embargo, esto no quiere decir que la especializacion pierda terreno, sino que la
especializacion tanto de los profesionales como de los contenidos cambia de &mbito y se

centra mas en el artista que en su arte.

Un periodista que se especializa en rock se encuentra con una base en el periodismo
cultural y el de espectaculos, pero a la vez se encuentra con una base que formar, debido
a los pocos antecedentes del periodismo de rock. Si a esto se agrega la répida
propagacién de tecnologias y al constante aumento de audiencias participativas en los
medios, podemos decir que los periodistas especializados en rock, se convierten
practicamente en fundadores de su especialidad y trabajan por sentar las bases de una

nueva disciplina periodistica.

3.7.3 Presente vy futuro del periodismo de rock

Actualmente, esta especialidad se ve representada en las mas diversas publicaciones
destinadas a publicos especificos, que se deleitan informandose e incluso generando una
especie de fascinacion por estas revistas. La era de la informacion se ha hecho presente
en la musica y sus exponentes, dando la posibilidad a los medios y los fanaticos, de

acercarse y crear una union, a veces, dependiente.

De un tiempo a esta parte las revistas dejaron de ser solo papel, las publicaciones online
han pasado a formar parte esencial de las revistas, convirtiéndose en una especie de
anexo de los textos en papel. Las caracteristicas de los textos tanto de las publicaciones
en papel como las cibernéticas, tienden a tener las mismas caracteristicas; dependiendo
del texto al que se refiere -cronica, reportaje, columna o critica-, presentara

caracteristicas técnicas determinadas.
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Se debe recordar que por nuevo que sea este ambito del periodismo, conserva la base
técnica del periodismo de cultura y el de espectaculo, por ende el periodismo de rock no
variard sus textos, la forma de escribirlos o los contenidos de las noticias, sino que
variara de acuerdo al entorno social de las audiencias, de los temas de interés que estas
posean y de la relacién de reciprocidad de los medios para con el publico que accede a

ellos.

Si se toma en cuenta esta base y la actual situacion de los medios,
complementados con las tecnologias de puede decir que “la forma de transmitir
informacién y las fuentes estan cambiando: la comunicacion es diferente desde la
Ilegada de Internet. El critico cultural constituia parte de una élite formada e informada,
que participaba de las novedades, las exclusivas, los adelantos, en definitiva su poder
era el medio donde trabajaba. La llegada de las nuevas tecnologias permite que el lector
busque y participe. Y esta es posiblemente la linea que separe el futuro del pasado. El
nuevo modelo, que proponen los partidarios de lo digital, es horizontal: el antiguo
critico cultural, un participante méas de las redes, se sitla en igualdad de condiciones con
otros modelos nuevos. El periodista cultural tiene una gran oportunidad en internet,
pues le permite un contacto mas directo y personal con sus lectores. En su tarea diaria,
gracias a los nuevos soportes, tendra que relacionarse e interactuar con sus lectores”.
(Crespo, José (2010), [En linea]. Sobre el periodismo cultural. Articulo disponible en:

http://www.suite101.net/content/el-periodismo-cultural-a34019)

Socialmente estos medios han marcado un antes y un después en el entorno de quienes
lo leen, pues las formas de redaccion han cambiado significativamente. De alguna
forma, el comportamiento y la filosofia de vida es distinta, lo que hace que las revistas
sobre rock sean especiales. Es la sociedad la que da a este estilo musical las mas
diversas interpretaciones. En tanto, el rock es y sera una de las formas mas lucrativas
dentro de las especialidades periodisticas y mientras las audiencias sigan exigiendo
informacion sobre los artistas y elevando su personaje, este periodismo seguird

generando informaciones que por el momento dejara satisfecha a la audiencia.
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3.8 LOS PRINCIPALES EXPONENTES DEL PERIODISMO DE ROCK EN
CHILE

A lo largo de esta investigacion se ha hecho alusion a medios especializados de
informacion, sus caracteristicas y métodos y a los principales exponentes de este género
en el pais. Sin embargo, hay dos publicaciones que por afios han marcado el tratamiento
del rock en las revistas especializadas y la lectura de miles de fanéaticos que, con el paso

de los afos han depositado su confianza y gusto por la musica en estas publicaciones.

Sin duda, las historias de estas revistas influyen en la forma en que se trata el tema, cada
una cuenta con una vision a veces muy distinta del rock, por ende, con formas muy
diferentes de tomar el tema y entregarlo al publico. He aqui un breve paso por los mas
importantes acontecimientos, dentro de la trayectoria de ambos medios.

3.8.1.-LA REVISTA ROLLING STONE

Rolling Stone fue fundada en la ciudad de San Francisco, California, en Estados
Unidos, en noviembre de 1967 por Jann Wenner y Ralph Gleason, ambos criticos
musicales, que envueltos en el llamado “Verano del amor”, en el que se produjo la
verdadera eclosion del movimiento hippie en esa ciudad norteamericana, quisieron crear
un medio para esa generacion, pero alejada de la visidn casi anecdética que las cadenas

mediales, como la popular revista “Life” o “People” le daban al rock y su entorno.

Si bien, Rolling Stone se identificaba con la contracultura hippie, en su redaccion y
trabajo investigativo poseia un rigor periodistico muy tradicional, que contrastaba con
todo lo que ya en esa época se podia ver en fanzines y otras publicaciones de la prensa
clandestina. Es decir, los medios “tradicionales” fijaban su foco en lo accesorio o
anecdotico, mientras que los medios independientes, buscaban profundizar, pero no lo

lograban, basicamente por no tener el rigor periodistico necesario.

Rolling Stone, ademas, ayudo a crear parte del ideario del rock, al difundir reportajes
que estaban lejos del tema netamente musical. La revista dejo huella con la publicacién
de reportajes sociales o politicos, como los de Joe Eszterhas, David Felton y Hunter S.
Thompson a principios de los 70. La portada y los articulos principales son ilustrados
por el trabajo visual de fotégrafos de renombre como Annie Leibovitz y Anton Corbijn.
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En los afios 1980, aunque escritores clasicos de la contracultura como Lester Bangs
seguian junto a Thompson colaborando en sus paginas, la revista adoptd valores propios
de las revistas corporativas que en el pasado eran evitados, como por ejemplo, hacerles
pruebas de drogas a los empleados. Ademas, Rolling Stone pasé de la costa oeste
norteamericana, en su natal San Francisco, a Nueva York para estar mas cerca de la

industria de la publicidad.

En los 90, la revista Rolling Stone vivio un renacer teméatico de la mano de los
movimientos de rock alternativo y grunge. Esto hizo que pudiera mantenerse exitosa
frente al embate de otras publicaciones méas nuevas, en especial la revista SPIN, que en

un comienzo amenazd con quitarle el lugar preponderante en el consumo juvenil.

A principios de los 2000 se enfrentd a decadentes ingresos y competencia de revistas
como Maxim o FHM, pero adn asi Rolling Stone se reinventd a si misma tomando
posiciones en cuestiones politicas internacionales -la situacién de Oriente Medio, el

calentamiento global o la economia son ejemplos- y apuntando a lectores mas jovenes.

lggy Pop, Bono, Tom Wolfe y Ken Kesey escribieron para ella y se empezaron a

publicar listados de los méas grandes de todos los tiempos.

3811 LA AMPLIACION DE LA FRANQUICIA Y LA LLEGADA A
LATINOAMERICA

Si bien, Rolling Stone ya contaba desde finales de los 70 y principios de los 80 con
importantes franquicias de su marca en Europa Occidental, Canada y Asia (Japén, India
y Hong Kong), no fue hasta finales de los noventa que terminaron de hacerse globales,
ampliando su franquicia a lugares como Europa del Este, Sudeste Asiatico y
Latinoamérica. Los primeros en Sudamérica en tener su propia edicion de la revista
fueron los argentinos, que ademdas exportaron su publicaciébn a otros paises

sudamericanos, como Uruguay, Paraguay, Bolivia y Chile.

El primer nimero de la edicion argentina de la revista Rolling Stone aparecio en abril
de 1998. En la portada aparecia el musico Charly Garcia, marcando la que seria la
tonica de la publicacion, con un fuerte arraigo de los contenidos locales, en conjunto
con selectos reportajes y comentarios de las ediciones europeas y la norteamericana.
Rolling Stone Argentina ademas ha establecido alianzas con medios importantes de la

region como MTV Latin America y Radio Rock & Pop Argentina, siendo fruto de estas
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concertaciones publicaciones como el ranking “Los 100 Mejores Albumes del Rock
Argentino”, junto a radio Rock & Pop y, junto con la cadena MTV, “Las 100 Mejores

Canciones Del Rock Argentino”.
3.8.1.2 ROLLING STONE EN CHILE

En 2003, la edicion argentina de Rolling Stone dejo de distribuirse en Chile. A partir de
mayo de ese afio, Chile tuvo su propia version de la publicacion argentina, producida
desde el multimedia EDU Comunicaciones, duefio en ese momento de varios sitios web
y los canales de television pagada Via X y Zona Latina. Esta version mantuvo gran
parte de lo publicado por la filial argentina, sumando algunos contenidos locales, de

manera casi sobrepuesta.

Colaboraron en esas ediciones de la revista para Chile periodistas chilenos como Sergio
Cancino, Gabriela Bade, Federico Willoughby y Pablo Méarquez. Estos ultimos serian
en diferentes periodos de la década 2000 directores de la siguiente encarnacion de la

revista en Chile, a través de publicaciones Lo Castillo.

A la larga, la version de EDU comunicaciones perderia fuerza como idea nacional de
una publicacién extranjera. Pablo Marquez asi lo describié en una entrevista al Diario

La Nacion:

- “De a poco fueron perdiendo la identidad local. Empezaron con ene temas nacionales
y de a poco se fueron quedando sin articulos, hasta que al final salia un poco de criticas
y seria todo. Ademas, la publicidad era argentina, los temas eran argentinos y las
traducciones de los reportajes de la internacional también eran con el lenguaje
argentino. Ahora todo se hace en nuestra jerga. No tenemos nada que diga ‘querés’ o

‘toma.

Desde enero de 2006, la edicion chilena de Rolling Stone es realizada por Publicaciones

Lo Castillo, empresa perteneciente al diario EI Mercurio.

En junio y noviembre de 2007 (ediciones numero 111 y 116, respectivamente) se
publicaron dos ediciones especiales de Rolling Stone Chile, celebrando los 40 afios de
la edicién estadounidense. En ellas aparecieron versiones resumidas de los reportajes

aparecidos en la edicion de Estados Unidos.
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A partir de la edicion de julio de 2008 (nimero 124) comienza a ser publicada "Agenda
Rolling Stone", un suplemento de pequefio formato, la cual contiene las secciones que
antes aparecian al final de la revista (Libros, El Sitio, Qué Hay, etc.). Este suplemento
retornd a la edicién normal de Rolling Stone desde la edicion de diciembre del mismo

afio, como una seccioén al final de la revista.

Desde enero de 2009, el formato de la revista cambia al estandar de la mayoria de las
revistas (mas pequefia y angosta y con lomo empastado en lugar de corchetes),

siguiendo los pasos de la edicion norteamericana.

3.8.2 REVISTA ROCKAXIS

Rockaxis es un emprendimiento de los comunicadores Alfredo Lewin y José Ramdn
Hurtado, que comprende una péagina web, programas de radio, programas de television,
un bar lounge tematico en Santiago, un complejo con salas de ensayo y sigue
expandiéndose a otras areas de lo contigente al rock. Su slogan e idea-fuerza es “El

Universo del Rock”.

En lo netamente periodistico, Rockaxis es un multimedia compuesto por sus medios

principales, la pagina web www.rockaxis.com y la revista del mismo nombre, més una

serie de programas radiales y televisivos satélites en diferentes medios de

comunicacion.

El origen de Rockaxis puede ser identificado a finales del siglo pasado, con la venta de
Radio Concierto por parte del empresario radial Julian Garcia Reyes al conglomerado
IberoAmerican Radio Chile (IARC). Esta emisora radial tuvo a Lewin como su director
artistico y de programacion durante las temporadas 1998 y 1999. Esta direccion se
caracterizo por tratar de convertir a Concierto en una apuesta radial “de nicho”, bajo el
slogan “Rock y Guitarras”, con una programacion basada en el rock clasico, rock

pesado, rock de vanguardia y diferentes variantes del heavy metal.

Con la venta, los nuevos duefios cambiaron todo el esquema de la emisora,
convirtiéndola en el afio 2000 en la FM Hit, estacion para adolescentes y pre-

adolescentes, con una parrilla programatica centrada en éxitos bailables.
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El equipo de Radio Concierto, compuesto basicamente por Lewin, José Ramon Hurtado
y “Keko” Peralta, ide6 un sitio web sumandose al, en aquel entonces, floreciente
negocio de las empresas punto com. Este espacio virtual bautizado por Lewin como
“Rockaxis” (de las expresiones “Rock”, por el estilo musical, y “Axis”, eje. Un juego de
palabras que en inglés puede ser “Rock Access”, “acceso al rock™), se ha centrado en las
mas inequivocas ramificaciones del rock, desde el punk, hasta el jazz rock de

vanguardia.

“Con el tiempo, la idea de ir sumando plataformas se hizo cada vez més fuerte. Y en ese
sentido, el primer salto fue poner parte del contenido en una revista. Inicialmente, se
trataba de hacer un suplemento de distribucidn gratuita, de no mas de 16 paginas, como

una promocion del sitio.

Para eso, Keko adquirio gran relevancia. Y es que él venia haciendo ruido con su revista
“Soénica”, especializada en rock local con mirada global. Con su aporte, Rockaxis bajo

del ciberespacio al papel, en gloria y majestad.

Al poco andar, la revista comenzé a tomar vuelo propio, volviéndose parte central del
proyecto. Entonces, hubo que llamar més gente a trabajar en ella. Finalmente, las
dieciséis paginas aumentaron, se pasé a imprimir en papel couché y luego se vendi6 en
quioscos. Entre los que se sumaron, hay que nombrar a Rodrigo Carvajal, quien estuvo

a cargo de la edicion general de la revista durante varios afos.

La revista marc, entre otras cosas, la llegada de auspiciadores, que comenzaron a
apoyar al rock en esta nueva encarnacién. Sin animo de hacer propaganda, sin duda que
se debe destacar la presencia interrumpida desde esos tiempos de Escudo, que ya venia

desde los tiempos de Radio Concierto”. (Padilla Pablo, alias Mauricio Nahuel. “El

Universo del Rock. Los Inicios”. www.hablaresgratis.cl ).

La revista Rockaxis se mantiene hasta el dia de hoy, continuando con la linea trazada
desde un principio. Una revista para fans jovenes y adultos jovenes que han seguido la
impronta impuesta en los afios de radio y television por el musico, comunicador y
licenciado en literatura inglesa Alfredo Lewin. Una vision apasionada de “qué es” el
rock y qué es lo que “deberia ser” el rock, que se recompensa en la lectura de notas y

reportajes amplios en datos de trivia y con una recurrente escritura de tipo fanzine.
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CAPITULO CUATRO

ANALISIS
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El siguiente paso en la investigacion consiste en realizar un analisis a los articulos
anteriormente seleccionados, bajos los criterios especificados en el marco
metodoldgico. Sin embargo, para poder continuar en este proceso, se debe tener en

cuenta la historia de las publicaciones a analizar.

Una vez en conocimiento de la historia de las publicaciones a analizar, se debe conocer
los parametros a evaluar en los articulos seleccionados de cada revista.

4.1 FICHA DE ANALISIS

Considerando lo planteado hasta aqui, sobre estructuras y caracteristicas de los articulos
del periodismo especializado y de los periodistas que a él se dedican, corresponde la
organizacion de una ficha de analisis a ocupar en el estudio de los articulos de las

revistas seleccionadas.

Con el objetivo de clarificar los parametros de evaluacion, se presenta la ficha de
analisis y una explicacién de los contenidos a analizar segin los antecedentes
clarificados con anterioridad en la investigacion. Es prudente mencionar que el articulo

analizado seré adjuntado a la ficha.

FICHA DE ANALISIS

1.- Revista: Medio del cual fue extraido el articulo.
2.- Articulo: Titulo del texto.
3.- Fecha: Fecha de publicacién del texto.

4.- Autor: Nombre del creador del articulo y pequefia resefia de su trabajo profesional

(profesién y trabajo més reconocido).

5.- Analisis: Proceso de observacion y conclusion en si que cuenta con diversos

aspectos técnicos y periodisticos.
5.1 Anélisis teorico:

- Estilo Periodistico: Informativo, opinion o ameno. El estilo informativo se

caracteriza por la actualidad en sus tematicas, las exclusivas son las prioridades. En el
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caso de la opinion, la exclusividad no es el ideal, sino que la profundidad que no
necesariamente es parte del acontecer en la actualidad. EI ameno en tanto, se caracteriza
por ser mayoritariamente de opinidn o critica por parte del periodista. La interpretacion
de la informacion es completa, en el caso de la critica es la opinidn del periodista la que

abarca en mayor parte la informacion.

- Género Periodistico: Noticia, reportaje, cronica, articulo, comentario o critica.
La noticia consiste en el hecho inmediato, es decir, actualidad en si. El reportaje por lo
general trata sobre temas de actualidad, pero es una mirada en profundidad de los
hechos acontecidos, produciendo en algunas ocasiones mas noticias. La cronica, consta
de una extension similar al reportaje y a veces incluye un resumen final o bien, la
opinién del periodista. Los tres Gltimos presentan una extension méas bien corta y en
ellos, la opinion de los periodistas muchas veces supera al tema en si, es decir, es una

interpretacion personal de los hechos, sobretodo en el comentario y la critica.
- Tipo de Fuente: Oficial, especializada.
- Contratacion de datos: Nivel de verificacion de la informacion utilizada.
- Informacion especifica: Especificacion de la informacion utilizada.
- Contextualizacion: Contexto adecuado con la informacion.

- Opinidn de las fuentes: Segun el nivel de especializacion de las fuentes, tendra
mas valor su opinion.

- Objetividad: Mayor o menor cantidad de opinion por parte del periodista.
5.2 Aspectos Periodisticos:

- Manejo de Antecedentes: Cantidad de informacién y capacidad de
investigacion del periodista.

- Manejo de la Informacion: Nivel de conocimiento del tema, contexto y

lenguaje por parte del periodista.

- Relevancia de los hechos noticiosos o del tema de los articulos para la

publicacion y al publico al que esta destinado.
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- Influencia de la linea editorial: Capacidad del periodista de respetar la linea

editorial del medio y de mostrar sus habilidades como escritor.

6.- Otras observaciones.

Es importante mencionar que cada respuesta a las categorias de analisis, sera justificada
de acuerdo a los pardmetros mencionados anteriormente en la investigacion.

FICHA DE ANALISIS N°1

1.- Revista: Rockaxis

2.- Articulo: “La vision del rock chileno en diez afios”.
3.- Fecha: Enero de 2010.

4.- Autor: Felipe Kraljevich M. Periodista y musico. Ha trabajado en medios como
Extravaganza, EMOL.com y actualmente es parte de la editorial AXIS (editora de las
revistas Rockaxis y Bulldozer, y duefia de las emisoras online Orgullo Nacional y

Rockaxis).
5.- Andlisis:
6.1 Analisis tedrico:

- Estilo Periodistico: Informativo. El articulo entrega informacion de interés para
el lector, siguiendo parametros de actualidad en el contexto de cambio de década, en
que acontecimientos anteriores se convierten en actualidad. De ahi el hecho que el
periodista se refiera a agrupaciones antiguas como lo son Los Jaivas y algunas mas
contemporaneas como Chancho en Piedra y los Tres, sin tener noticias dentro de la

agenda de actualidad musical.
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- Geénero Periodistico: Cronica. El articulo consiste en una narracion de
acontecimientos sin una mayor profundidad, pero con una pincelada de interpretacion

de los datos por parte del periodista, basado en la relevancia de los hechos para el lector.

- Tipo de Fuente: Especializada. En este caso el periodista cumple la funcion de
unica fuente divulgadora en el texto, aun asi, la informacion posee caracteristicas

especificas de un profesional especializado en el &mbito musical.

- Contrastacion de datos: Los datos son veridicos. La informacion no es
confirmada, ni contrastada en el mismo texto. Los antecedentes son manejados con
anterioridad por el lector, siendo la Unica confirmacion, el acceso a publicaciones
anteriores o0 a sitios web con informacion oficial sobre los artistas. Por ejemplo, en el
caso de los Jaivas, el acontecimiento de la muerte de Eduardo “Gato” Alquinta marco,
sin duda, al grupo y a sus fanaticos y no se debe ser un gran conocedor para saber que

sucedio.

- Informacion especifica: Los antecedentes corresponden a informacion
especifica, manejada por periodistas especializados en musica, conocedores de los
grupos nombrados Y lectores recurrentes de las publicaciones sobre este tema. Es el caso
de la banda Fulano, el nombre del lider de la banda es manejado por conocedores de la

banda, de su mdsica y periodistas especializados.

- Contextualizacion: Hay dos contextualizaciones del articulo. La primera de
ellas esta relacionada con el contexto general de la revista, producido durante un cambio
de década, en el que los acontecimientos pasados son puestos en valor por los recuentos
de “grandes sucesos” que la prensa realiza frente a cada una de las temadticas
susceptibles de ser investigadas e informadas. La segunda contextualizacién
corresponde a la seleccién de contenidos que realiza el periodista, en cuanto estos son
hechos que marcaron el acontecer musical, entre los cuales el profesional establece una

relacién tematica y cronologica.

- Opinién de las fuentes: Considerando que el autor es la Unica fuente, se puede
entrever un nivel medio de especializacion en este articulo, basado en que el periodista
posee un manejo de informacion de caracter especializado, resaltando sélo la
informacidn necesaria. Se presume por la cantidad de datos que aporta el periodista y la

profundidad de ellos, que el lector también posee un conocimiento mayor que el
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receptor promedio, por lo que toda la informacion puede ser confirmada y contrastada

dando mayor credibilidad al texto y al periodista.

- Objetividad: La informacion se ve entremezclada con la interpretacion del
periodista y la intencidn de ser cercano al lector, propia de la linea editorial del medio.
La seleccion de unos hechos por sobre otros y la utilizacion de calificativos en cada una
de las informaciones referidas parrafo a parrafo, dejan entrever la interpretacion que el

periodista hace de los sucesos expuestos.
5.2 Aspectos Periodisticos:

- Manejo de Antecedentes: Hay una profusion de datos duros en cada una de las
informaciones, que evidencian la especializacion del medio y el profesional a cargo, sin
profundizar demasiado, pues se trata de una resefia cronoldgica. La investigacion del

periodista corresponde a hechos estudiados y seguidos con anterioridad.

- Manejo de la Informacion: El nivel de conocimiento del tema es medio, el
contexto es ampliamente apelado, basicamente por tratarse de un eje tematico que posee
sus propios términos y subtextos, los cuales exigen un grado de conocimiento e

involucramiento con lo expuesto por parte del lector.

El periodista hace uso de una retérica emotiva en el lenguaje del texto, con expresiones
como “la sombra de la muerte los persiguid6” o “el mismo (publico) que los ha
mantenido luchando por dos décadas”. No abunda en tecnicismos musicales (no se
refiere a ritmos, arpegios u otros términos), pero si toma expresiones que sélo pueden
ser correctamente decodificadas por receptores ya iniciados, en especial aquellas
palabras que tienen que ver con la estética sonora (hace mencion de estilos como el

“stoner”, el “punk” y el “hard rock™).

- Relevancia del tema: Si se considera el contexto de actualidad general, la
cronica analizada no se inserta dentro de la agenda noticiosa, sin embargo, dentro del
contexto temporal en la escena musical, es completamente contingente. Gran parte de
las tematicas tratadas en otros articulos, tanto de la revista como de otras publicaciones,
se basan en hechos acaecidos anteriormente para contextualizar y sustentar las actuales

publicaciones de articulos.
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- Influencia de la linea editorial: En este caso, la influencia es notoria. La linea
editorial identificada anteriormente, marca la pauta a seguir al momento de redactar un
texto. Si bien se presentan pinceladas de opinion y de la forma de escribir del autor, la
linea editorial se muestra tal cual es, en el articulo, priorizando el interés y opinion de
los lectores, por sobre la actualidad musical. Es por esto, que los antecedentes
seleccionados para respaldar el texto, demuestran que quienes acceden al articulo son
considerados fanaticos y no simples lectores.

6.- Otras observaciones: A partir de la lectura integra del articulo y su posterior analisis,
se puede decir que periodisticamente deja mucho espacio para la duda. Es complicado
identificar figuras tedricas y estructuras; el estilo de escritura en algunas ocasiones
impide determinar los aspectos periodisticos presentes en el texto y es necesario ser un

conocedor de estas estructuras para llegar a una conclusion sobre él.

En cuanto al uso del lenguaje, al ser una relacién horizontal entre el autor y el lector, se
trabaja a partir de un lenguaje a veces coloquial y a veces técnico, completamente
relacionado con el manejo del lenguaje del lector, el que puede ser o no ser un
periodista 0 musico, pero que claramente tiene conocimientos mayores en comparacion

con un lector no habitual de la revista.

Un punto no menor es el nulo acceso a fuentes en este articulo. El contexto de cercania
que posee el autor con los artistas a los que se refiere, le permiten la posibilidad de
acceder a ellos y recabar antecedentes y opiniones que darian aun mayor fuerza al texto.
Situacion cuya Unica explicacion es el grado de confianza del lector para con el
periodista y el nivel de conocimiento del tema del publico que conoce todos los

antecedentes presentados y los confirma por si mismos.

FICHA DE ANALISIS N°2

1.- Revista: Rockaxis

2.- Articulo: “Jiirgensen, Mujica y Polgati. Palabra autorizada”.

3.- Fecha: Enero de 2010. N° 86.
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4.- Autor: Juan Ignacio Cornejo K. Periodista del Multimedia Rockaxis desde su
fundacion. Uno de los artifices de la denominada internet 2.0 a la pagina Rockaxis, con
blogs de opinidn para los fans y podcast descargables con tematicas dirigidas a publicos

especializados del rock, metal, blues y la musica de vanguardia.
5.- Anélisis:
5.1 Anélisis teorico:

- Estilo Periodistico: Informativo. Si bien el texto no presenta la opinion del
periodista que escribe, si la de tres profesionales relacionados con el periodismo musical
chileno. Los que en base a su conocimiento, demuestran su vision en relacion al
acontecer musical internacional en esta década. Entonces, al no existir opinién alguna

por parte del autor, el estilo se puede considerar informativo.

- Geénero Periodistico: Entrevista. Tal como se ha planteado anteriormente, al
comienzo del texto el periodista presenta un perfil de las fuentes a las que ha recurrido
para la entrevista, de esta manera orienta al lector en algunos aspectos tanto de los
profesionales como de la entrevista en si. Al continuar con la lectura del texto, se
pueden identificar teméticas como la influencia de internet en los medios y en los gustos
de los seguidores, el acceso a la masica y los conciertos, etc., quedando en claro la

vision de los entrevistados, desde su perspectiva profesional como particular.

- Tipo de Fuente: Especializada. Los entrevistados tienen un manejo de la
informacién y una opinion especializada, considerada de esta manera, debido a la
calidad de sus trabajos, opiniones y respaldados por el medio en que trabajan. Ademas
de un vasto conocimiento profesional que respalda la informacién entregada y las
opiniones de los entrevistados, sus conocimientos como fans complementan la
informacién especializada y hacen de la entrevista un cumulo de opiniones con

fundamentos sustentables para el lector.

- Contrastacion de datos: En este caso, al tratarse de una entrevista la
informacidn entregada corresponde a opiniones, por lo tanto, no puede haber una
contrastacion de informacidn, sino que la validez de las opiniones se centra en el nivel
de especializacién de las fuentes y en la confianza que tenga el lector con los periodistas

entrevistados. TeoOricamente, se respeta a cabalidad la presencia de fuentes
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especializadas y no relacionadas entre si, pues permite tener una diversidad de opinion,

suficiente para generar confianza en el lector.

- Informacion especifica: La informacion presente en las opiniones corresponden
a datos especializados que posee un fan con muchos afios de informacion, es decir, de
alguien que luego de informarse peridédicamente, adquiere un conocimiento por sobre el
fanatico promedio. En el caso de los aspectos técnicos, hay presente un nivel de
especializacion mayor, puesto que son profesionales insertos en medios y que conocen
la realidad de la influencia de internet y del acceso a la musica, entre otras tematicas.
Son quienes a diario, se relacionan con estos medios de comunicacion y hacen de ellos,

eficaces herramientas para adquirir y transmitir conocimiento musical.

- Contextualizacion: Tal como se menciond, la Revista fue publicada en un
contexto de resumen y evaluacion por el cambio de década, por lo que la mayoria de las
declaraciones se encuentran dentro de ese contexto, lo que las convierte en actuales.
Ademas, la referencia a temas de actualidad tanto para los medios como a la escena
musical, hace que se encuentre dentro de un contexto adecuado, es decir, acorde a la
agenda de la Revista y temporal del resto de los medios. Aparte, cabe decir que el perfil
de los entrevistados, realizado por el autor a modo de introduccion, juega un rol
fundamental, pues prepara al lector para considerar aun méas las opiniones de los

entrevistados, incluso guiando al lector en la comprension de algunas de ellas.

- Opinion de las fuentes: En este caso, las fuentes son de caracter especializada y
junto a su reconocido trabajo en otras publicaciones, entregan a los lectores la confianza
y validez de sus opiniones. Ademas de sustentar sus afirmaciones con hechos y nombres
conocidos por la gran mayoria del publico.

- Objetividad: En cuanto a la objetividad del autor, es completa, por ejemplo:
“;,Comparten que el mayor acceso a la musica también hace sea mas dificil el que un
fan se involucre con lo que escucha? Al ser una entrevista el cumple con la obligacién
de hacer preguntas acordes a las tematicas que desea tratar en ella y mantiene su
relacion de entrevistador-entrevistado, no hace mayor referencias o comentarios
personales sobre el tema o la entrevista en si. En el caso de los entrevistados, no hay
mayor objetividad, puesto que al ser una entrevista se condiciona el ambiente y quienes

responden a las preguntas estan en plena libertad de dar su opinién, tanto como
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profesionales asi como fans, pero por sobre todo como conocedores en los dos ambitos

anteriores.
5.2 Aspectos Periodisticos:

- Manejo de Antecedentes: Los antecedentes que maneja el autor sobre los
entrevistados, son los necesarios para presentar al entrevistado y dar credibilidad a sus
dichos. En relacion a las preguntas, son suficientemente relacionadas con el contexto de
la entrevista, los conocimientos de los entrevistados y el publico al que esta destinada la

informacion

- Manejo de la Informacion: El autor tiene un manejo de la informacion
suficiente para realizar las preguntas adecuadas al tipo de fuente al que recurre y para
mantener unan linea légica en la entrevista, es decir, pasa de un tema a otro sin dejar de

lado un orden mental que permite una buena comprensién del texto.

- Relevancia de los hechos noticiosos: Gran parte de las preguntas hechas tiene
que ver con temas actuales. La influencia de internet en los medios, el costo del acceso a
la musica y los shows, la identidad musical de la década, son teméaticas completamente
contingentes, puesto que debido al desarrollo de las tecnologias son muchos los
aspectos que cambian en el escenario musical y que afectan en gran medida los medios

y al publico.

- Influencia de la linea editorial: En este articulo en especial, la linea editorial, se
centra en el aspecto periodistico de la informacidn. Es méas importante la referencia a lo
actual que a sucesos anteriores. Sin embargo, mantiene la postura de mantener la
informacion cercana al publico, en otras palabras, aunque cambie su objetivo principal,
mantiene el tratamiento de temas e informaciones de gusto del publico. Esto se
determina, considerando que para la revista es importante entregar una informacion
cercana al lector, pero manteniendo su estructura periodistica. En este caso trata

tematicas cercanas al lector, pero desde la perspectiva profesional.

6.- Otras observaciones: A diferencia del articulo analizado anteriormente, esta
entrevista muestra una actualidad mayor, con respecto a las informaciones. El autor
mantiene una objetividad clara y deja la oportunidad de expresarse a los entrevistados.
Los datos entregados al principio por el autor, dejan en claro la especializacion de sus

fuentes y da desde el comienzo fiabilidad a la entrevista.
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La estructura es marcada, yendo de lo general a lo particular, manteniendo un orden

I6gico para el lector.

Con respecto al cierre de la nota, el autor realiza una interpretacion de la ultima
declaracion, sin ser subjetivo, dando una impresion de transparencia al texto, “cerrada
quedo la deuda entonces. Cerrado también el encuentro, Tres voces, que como cada uno

de ellos nos dijo, al final, se representan simplemente a ellos. No es poco”.

FICHA DE ANALISIS N°3

1.- Revista: Rockaxis

2.- Articulo: “45 Afios de Los Jaivas. Orgullo Nacional”.
3.- Fecha: Enero de 2009.

4.- Autor: Juan Ignacio Cornejo K.

Periodista del Multimedia Rockaxis desde su fundacion. Uno de los artifices de la
llegada de la denominada Internet 2.0 a la pagina Rockaxis, con blogs de opinién para
los fans y podcasts descargables con tematicas dirigidas a publicos especializados del

rock, el metal, el blues y la mdsica de vanguardia.
5.- Andlisis:
5.1 Anaélisis teorico:

- Estilo Periodistico: Este reportaje combina la opinion y el estilo ameno, pues a
pesar de existir una extensa investigacion y recopilacién de informacién, la opinion

personal y la interpretacién de la informacion son parte importante del texto.

- Género Periodistico: Reportaje. Es un hecho de actualidad (el aniversario n° 45 de
la banda Los Jaivas) visto en profundidad, con una completa cronologia de los hechos

mas importantes de su historia.
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- Tipo de Fuente: Hay fuentes oficiales y especializadas. Los mismos integrantes de
la banda corresponden a la fuente oficial de los hechos, a través de la entrevista se
refieren a diversos acontecimientos que han marcado su carrera y que es
complementada por la que proporciona la comunidad de fans “Jaivamigos”. La fuente
especializada en tanto, corresponde al mismo autor, quien posee informacion que sélo

tiene acceso un verdadero fanatico o especialista de la banda.

- Contrastacion de datos: Hay en el autor un convencimiento de que su
lector/receptor maneja buena cantidad de informacion asociada al grupo objeto de este
reportaje. La contrastacion de fuentes es baja, pues abastece de informacion de la misma
banda y de algunos datos (graficos y fonograficos, mas que nada) de la comunidad de
fans a la cual se agradece al comienzo del reportaje, bajo el titulo y a los

- Informacion especifica: Los antecedentes corresponden a informacién especifica,
manejada por periodistas especializados en musica tal como el autor del reportaje,

fanaticos de Los Jaivas y lectores recurrentes de las publicaciones sobre este tema.

- Contextualizacion: El contexto del reportaje, y el que le confiere actualidad a

todos estos hechos pasados, es el 45° aniversario de Los Jaivas.

- Opinién de las fuentes: La opinion de las fuentes, en este caso, los mismos

integrantes de la banda, es la més importante. Su vision es la “absoluta verdad” de este
reportaje. Obviandose la opinién de musicos o productores musicales que hayan

trabajado con ellos o hayan sido sus contemporaneos.

- Objetividad: EIl periodista opina en la medida que las mismas fuentes le van

entregando informacion sobre las diferentes etapas y vivencias de su historia. Esto se
deja entrever a través de la utilizacién de ciertos calificativos para referirse a las
decisiones artisticas o empresariales que las fuentes, y objeto del reportaje, le van

proporcionando.
5.2 Aspectos Periodisticos:

- Manejo de Antecedentes: La cantidad de datos que entrega las entrevistas a los

integrantes del grupo permiten establecer una cronologia de los hechos en su historia.
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La misma especificidad de las preguntas que el periodista realiza a sus protagonistas

evidencia el conocimiento de la historia y la utilizacion de otras fuentes documentales.

- Manejo de la Informacién: EI conocimiento del tema por parte del autor es
abundante. En el texto puede entenderse el contexto de los protagonistas en cada una de
sus diferentes etapas historicas relatadas. El lenguaje es especializado, con términos
musicales especificos, pero que son accesibles para los no iniciados.

- Relevancia de los hechos noticiosos o del tema de los articulos para la publicacion
y al publico al que esta destinado. La relevancia viene dada por el contexto en el que se
ubica esta agrupacion, con los premios y distinciones oficiales o populares que han
obtenido a través de sus 45 afios de historia, y que le otorga el grado de relevancia que
hace que sean materia de portada y de un reportaje especial de mayor tamafio dentro de
la publicacion. Se trata de un articulo para fans y para gente que no conoce en
profundidad a la agrupacion pero que maneja los datos suficientes para entender su

importancia en el medio nacional.

- Influencia de la linea editorial: Rockaxis es un medio para fans y gente con algun
grado de conocimiento de las materias que entrega. Y esto se hace patente en la manera
amena con que hace referencia a cada suceso. Como si se tratase de una novela por
entregas, lo avatares de “nuestros héroes” son relatados con algo de compromiso con

ellos y el arte que realizan.

6.- Otras observaciones:

El reportaje, la entrevistas y la version que se pretende entregar por parte del periodista
y del medio posee caracteristicas de fanzine, en el sentido de querer producir una suerte
de resumen autobiografico de la banda, sin ahondar en otros aspectos como la escena
musical chilena y sus cambios durante los afios que transcurre su historia, por nombrar
un ejemplo, o tal vez, hacer un paralelo de la evolucion estilistica con el desarrollo de la
tecnologia (materia que podria dar para un interesante reportaje especializado, pero que
aqui es dejada de lado en pos de una vision de fanatico).
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FICHA DE ANALISIS N°4

1.- Revista: Rockaxis, “
2.- Articulo: “Soulfly. Sangre Eterna”.
3.- Fecha: Agosto 2008

4.- Autor: Francisco Reinoso. Periodista del Multimedia Rockaxis y de la Revista
Extravaganza. Conductor de radio Sonar FM, 105.7 de Santiago, parte del grupo radial
del grupo Luksic/UC.

5.- Andlisis:
5.1 Andlisis tedrico:

- Estilo Periodistico: Este reportaje combina la opinion y el estilo ameno. Esto
basado en los elogios y halagos que se sostienen desde la bajada de titulo hasta el punto
final (por ejemplo: “el obrero histérico del metal sudamericano” o “un nuevo mutante

de poder telurico y guitarras de altos hornos”; términos casi liricos).

- Género Periodistico: Reportaje. Presenta varios hechos de actualidad que tiene que
ver con un personaje preponderante para los fanaticos de los estilos rockeros mas

pesados y coincide con el lanzamiento de un nuevo trabajo del artista.

- Tipo de Fuente: Hay fuentes especializadas, de segunda mano. En general, se trata
de citas extractadas de otras publicaciones impresas o web (no especificadas),
combinada con conocimientos del propio autor del articulo, que podran ser confirmados

por los fanaticos y por quienes no lo son, pero leen el texto.

- Contrastacion de datos: Los datos son de prensa externa, internacional. No existe
en el texto una atribucion a las fuentes periodisticas utilizadas en el texto, que pueda
facilitar el anélisis en cuanto a la contrastacion de datos, pues no se sabe si todas las
citas corresponden a una misma publicacion o a varias. Sin embargo, las afirmaciones
que realiza el autor y que las expresa como propias, pueden ser contrastadas con la

propia informacion del artista.
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- Informacion especifica: Los antecedentes corresponden a informacion especifica,
manejada por periodistas especializados en mausica, fanaticos metaleros y lectores

recurrentes de las publicaciones sobre este tema.

- Contextualizacion: El contexto del reportaje es la salida del nuevo material de la
banda de Max Cavalera, Soulfly. Esto da origen a un repaso por la carrera del artista,
sus anteriores trabajos y las principales caracteristicas de ello y una pequefa

comparacion con el nuevo disco.

- Opinion de las fuentes: Las opiniones son presumiblemente reflejo de las fuentes
mismas. Que no tenga atribuciones de los medios o los reportajes de donde se

extractaron estas declaraciones resta veracidad al texto.

- Objetividad: El periodista tiene una opinién a priori muy especifica. Esto se deja
entrever a través de la utilizacion de adjetivos y en un relato cercano, familiar y hasta
indulgente con las aventuras y desventuras de este “héroe”. Por lo tanto, la objetividad
pasa a segundo plano y se deja entrever un cierto favoritismo del autor para con el

artista.

5.2 Aspectos Periodisticos:

- Manejo de Antecedentes: Claramente, los antecedentes del artista son manejados a
cabalidad, no estd claro si por conocimiento de fanatico o por investigacion. Sin
embargo, el modo de adquisicion de los antecedentes no influye en el manejo de estos
en el reportaje, pues de todas maneras queda clara la gran cantidad de informacion que

posee el autor.

- Manejo de la Informacion: El autor posee un gran manejo de la informacion, la
forma de jerarquizarla, hace que el articulo tenga un orden Idgico que es entremezclado
con extractos de otra entrevista, lo que da fluidez al texto. En cuanto al lenguaje, hay
una especie de “embellecimiento del lenguaje”, es decir, un uso casi exagerado de los

adjetivos a favor del artista.

- Relevancia de los hechos noticiosos o del tema de los articulos para la publicacion

y al publico al que est4 destinado: Tanto para la publicacion como para los lectores, el
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lanzamiento de un nuevo trabajo de Soulfly, representa un hecho de actualidad musical.
Para la revista, debido a la cantidad de trabajos que ha realizado el artista y su gran
variedad de sonidos, en tanto para los fanaticos y publico en general, el lanzamiento de

un disco siempre serd una buena noticia.

- Influencia de la linea editorial: El autor respeta la linea editorial del medio, sin

deja de lado su propia forma de escribir.

6.- Otras observaciones.

Quien quiso ver en el periodismo una suerte de continuacion de los cantares de gesta
(Roland, Mio Cid, etc.) y en los “Elogios” del Renacimiento, con reportajes asi, puede
encontrar absoluta correspondencia. El autor relata las aventuras y desventuras de un

héroe... del rock.

Los cuatro articulos de la revista Rockaxis a través de la ficha de andlisis creada a partir
de los criterios periodisticos establecidos anteriormente en la investigacion, pertenecen
a tres ediciones de la revista, publicadas durante los afios 2009 y 2010.

Para proceder en el analisis de la investigacion, se presentaran cuatro articulos restantes
de la segunda publicacion seleccionada como muestra. Rolling Stone.

FICHA DE ANALISIS N°5

1.- Revista: Rolling Stone
2.- Articulo: Diez afios de oportunidades perdidas.
3.- Fecha: Enero de 2010
4.- Autor: Rob Sheffield.
5.- Anélisis:
5.1 Anélisis teorico:
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- Estilo Periodistico: Corresponde al estilo de opinidn, pues existe una
interpretacion de la informacion y una opinién con respecto a los hechos que relata.
Estos antecedentes no responden a la actualidad musical literal, pero al ser un recuento,

todos los antecedentes que puedan existir se convierten en hechos noticiosos.

- Género Periodistico: Reportaje. La cantidad de datos demuestra que se realiz
una investigacion y no corresponden solo al conocimiento del autor. Ahora bien, la
asociacion de hechos musicales con hechos de actualidad, muestran cierto grado de
opinién personal, mezclada con interpretacion de la informacion. La jerarquizacion de
la informacion esta dada por el orden légico que le da el autor y no por hechos

cronoldgicos.

- Tipo de Fuente: En este articulo en especial, las fuentes existentes en los
extractos utilizados por el autor para respaldar sus afirmaciones, son oficiales por
tratarse de afirmaciones realizadas por los artistas al medio. En tanto, al referirse a la
especializacion en el texto, el autor demuestra un conocimiento basico, pero
intensificado por la investigacion. Sin embargo existe una capacidad de asociacion de

hechos destacable.

- Contrastacion de datos: Los datos son contrastados en el mismo articulo con
afirmaciones der los artistas, por lo que se valida lo que pueda afirmar el autor. Ademas
todas estas afirmaciones, pueden ser corroboradas por cualquier fanatico o conocedor.

- Informacién especifica: La informacion es de una especificacion mas bien
basica. Al ser una asociacién de hechos con un orden légico mas que un articulo
dedicado a conocedores musicales, es el estilo propio del autor el que resalta mas que

sus capacidades de conocimiento.

- Contextualizacion: Al interpretar la informacion y asociarla a hechos de
actualidad mundial, la contextualizacion se vuelve temporal, es decir, los hechos
noticiosos musicales no son del todo relevantes, pero el juego de informaciéon que

realiza el autor, le entrega un contexto en que entrega relevancia.

- Opinién de las fuentes: En el caso de las fuentes oficiales, su opinion
representa un pensamiento y validez innegables, pues son entregadas por los
implicados. En el caso del autor, su trayectoria lo abala y por tanto, todo aquel que siga

su trabajo en el medio deberia confiar en sus opiniones.
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- Objetividad: La objetividad en este articulo pudiese ponerse en duda, puesto
que hay una interpretacion de la informacién y una serie de adjetivos calificativos sobre
las bandas o sus trabajos. Sin embargo, luego de analizar el articulo, se puede decir que
estos adjetivos corresponden a la interpretacion de los hechos, mas que a una opinion
personal del autor, esto puede determinarse al comprender que el autor no demuestra

preferencia por uno u otro artista.
5.2 Aspectos Periodisticos:

- Manejo de Antecedentes: Existe un gran manejo de antecedentes y no solo

musicales, sino que también del acontecer periodistico mundial.

- Manejo de la Informacion: Se puede decir que el autor maneja la informacién a
su gusto, pero manteniendo un orden y demostrando su estilo de escritura, que en algun
momento puede confundir, pero que al analizarlo se demuestra que es su estilo y no

subjetividad

- Relevancia del tema: Los hechos son relevantes desde la perspectiva del autor.
Segln su conocimiento y apreciacién son las bandas mencionadas las mas destacables,

aunque una serie de cifras lo respaldan, ademas de las declaraciones de los artistas.

- Influencia de la linea editorial: Excepcionalmente, este articulo presenta un
estilo bastante distinto al acostumbrado en este medio, en que la rigurosidad y el casi
nulo uso adjetivos calificativos es notorio. Sin embargo, la objetividad estad presente

como en todos los articulos de esta revista

6.- Otras observaciones: Este articulo rompe con lo establecido en este medio. Si bien
hay una rigurosidad de investigacion, el autor interpreta y maneja la informacién de
manera personal, sin dar paso a la subjetividad. El uso de adjetivos calificativos es
bastante poco usual, pero al asociar hechos y emitir juicios con conocimientos

especializados, éstos pasan a formar parte del texto.

Este tipo de texto, no son comunes en este medio, pero se debe considerar el contexto
de cambio de década y evaluaciones, lo que da paso a articulos poco comunes, pero no

menos informativos o de gran calidad.
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FICHA DE ANALISIS N°6

1.- Revista: Rolling Stone

2.- Articulo: “Una noche con Amy”
3.- Fecha: Septiembre de 2008.

4.- Autor: Claire Hoffman. Reconocida periodista freelance de diversas publicaciones
estadounidenses; Rooling Stone, Condé Nast Portfolio, The New Yorker Details, entre
otras. También fue parte del staff de The Los Angeles Times. También es Asistente de
Maestros de Periodismo en la Universidad de California.

5.- Andlisis:
5.1 Anélisis teodrico:

- Estilo Periodistico: El articulo pertenece al estilo informativo, si bien los
hechos narrados en el articulo no son necesariamente de actualidad, su publicacion

generara mas de una respuesta y por ende una noticia.

- Género Periodistico: Reportaje, la autora realiza una investigacion en terreno,
lo que se ve reflejado en el tiempo de espera y es lo que a la larga, le permite ingresar a
la casa de la artista y poder relatar lo que alli sucede y hacer relacion con hechos del
pasado.

- Tipo de Fuente: En este caso, al estar la autora tan cercana a la artista podria
hacer las veces de fuente oficial. Los hechos son narrados desde la misma fuente y son
entremezclados con acontecimientos pasados de la vida de la artista, lo que en algun

momento de la historia la convierte en fuente especializada.

- Contrastacion de datos: no hay mayor contrastacion de datos puesto que la
informacion que se entrega es de cardcter exclusivo y los antecedentes de

acontecimientos anteriores pueden ser comprobados por todo aquel que lea el articulo.

- Informacion especifica: Los antecedentes corresponden a informacion
especifica, debido a la exclusividad de la informacién. En cuanto a los antecedentes de
la trayectoria de la artista, pueden ser calificados como especializados, independiente

gue sean conocidos por investigacion o por simple conocimiento
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- Contextualizacion: El contexto es en realidad la posibilidad de lanzamiento de
un nuevo disco de la artista, pero en este caso, el contexto es mas bien un nuevo

escandalo en la vida de la artista.

- Opinion de las fuentes: La opinion de la fuente, que en este caso es la autora
del articulo, esta referida a lo que sucede en el momento que pasa con la artista y la
relacién que hace entre sucesos pasado y acontecimiento actuales, pero al hacer las

veces de fuente oficial, se puede tomar como una opinion vélida.

- Objetividad: La informacidn es de caracter objetiva en su mayoria, esto pues es
un relato de lo que sucede, la interpretacion de los hechos, pero siempre manteniendo la

interpretacion y no introduciendo opiniones personales.
5.2 Aspectos Periodisticos:

- Manejo de Antecedentes: Los antecedentes son manejados a cabalidad y poder
realizar una conexion entre ellos y diversas actitudes que tiene la artista demuestra un

manejo adecuado y acabado de los datos:

- Manejo de la Informacién: ElI manejo de la informacién es muy bueno,
claramente al ser informacion exclusiva y obtenida de la misma cantante, representa una

gran oportunidad para presentar la informacion y adjuntar antecedentes especializados.

- Relevancia del tema: Si se considera el contexto de actualidad general, el
reportaje es relativamente de importancia, debido a que no se fundamenta en el trabajo
de la artista y el nuevo disco que pueda lanzar, sino que se centra en la serie de
escandalos en los que ella participa. Ahora bien, si se considera que la artista ha
generado en el Gltimo tiempo mas noticias por los escandalos que por su musica, la

informacion es relevante.

- Influencia de la linea editorial: Es clara, la capacidad de redactar una
informacion oficial de lo que sucede al interior de la casa de la artista e incluir
informacidn sobre actos pasados, sin que la opinién personal sea parte del articulo es

una clara sefial de la linea editorial de este medio.

El relato de tipo cronoldgico, permite una lectura fluida y una buena comprension de los

hechos.
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6.- Otras observaciones: Es destacable que siendo un tema tan polémico y llamativo a la
vez, la autora pueda mantener una objetividad con respecto a los hechos que ve y
conoce. La buena interpretacion de la informacion hace que sea un articulo destacable

dentro de la revista.

FICHA DE ANALISIS N°7

1.- Revista: Rolling Stone
2.- Articulo: Los debutantes de Sello Azul
3.- Fecha: Mayo 2009

4.-Autor: Daniela Pérez Garcia, Periodista y Licenciada en Comunicacién social,
Coordinadora periodistica revista Rolling Stone Chile. Profesora Redaccion periodistica

Universidad del Pacifico.
5.- Analisis:
5.1 Anélisis teorico:

- Estilo Periodistico: Nota informativa. El articulo es informativo y se anuncia
cuales son los nuevos artistas que perteneceran a Sello Azul, que es una firma
independiente de la SCD que tiene el objetivo de potenciar a grupos y solistas que

hacen sus primeras armas en el mercado musical.

- Género Periodistico: Informativo. Es una noticia, da a conocer una informacion
relevante en el mercado nacional musical, contando cuales fueron los 10 grupos
seleccionador por Sello Azul para grabar un disco. La noticia no profundiza sobre las
bandas seleccionadas sélo las nombra y cuanta como se realiz6 la iniciativa para

convocar a las bandas.

- Tipo de Fuente: Especializada. El periodista entrega una informacion, cuenta
un hecho, ademas de citar al Jefe de promocion del Sello, que da el respaldo a lo

informado.

88




- Contrastacion de datos: Lo informado en la noticia, se potencia con extractos

de entrevista con el Jefe de Promocion de Sello Azul Marcelo Mardones.

- Informacion especifica: La informacion es especifica. Hay un hecho que se
cuenta, si bien sin una mayor profundizacion, se informa en estilo de nota informativa,

es decir con conocimientos periodisticos.

- Contextualizacion: El contexto noticioso del articulo es completamente de
actualidad. Cuenta que un sello musical conocido por el apoyo a artistas emergentes

nuevamente potenciara la carrera de 10 bandas chilenas para grabar un disco.

- Opinion de las fuentes: La trayectoria del autor, demuestra que es un
especialista, no sélo al ser periodista, sino que también al académico de la asignatura de
redaccion periodistica.

- Objetividad: Es una informacion objetiva, que en ningin momento deja algun

espqcio a la especulacion, ademas se nutre de una fuente informativa formal.
5.2 Aspectos Periodisticos:

- Manejo de Antecedentes: Hay un manejo de antecedentes, la informacion fue

reporteada, hay un conocimiento de la noticia.

- Manejo de la Informacion: EI manejo de la informacion es el adecuado, no da
especio a especulaciones, se cuenta un hecho y su contextualizacién y significado, sin

mayor profundizacion.

- Relevancia del tema: Es un tema relevante para el mercado local, no sélo para
los grupos beneficiados, sino que también a otras agrupaciones musicales que pueden
ver en esta noticia una pronta oportunidad para poder grabar un disco.

- Influencia de la linea editorial: En este articulo es clara. La rigurosidad
periodistica es marcada, la contextualizacién de la informacion, la informacion

especifica e incluso técnica y el manejo de contenidos es notorio.

Si bien, es una nota informativa, cabe sefialar que hay un estilo fresco al entregar la
informacion, desde un titular mas atractivo como “Los debutantes del Sello Azul” hasta
decir “Estan terminando de afinar los ultimos detalles del audio de los discos para

dejarlos bien enchulados”. Hay una frescura al entregar la informacion.

89




6.- Otras observaciones: Es un trabajo periodistico, de principio a fin, se entrega una
noticia de manera correcta, pero con tintes informales sin salir de las estructuras

convencionales.

FICHA DE ANALISIS N°8

1.- Revista.- Rolling Stone, enero del 201
2.- Articulo, El Derecho de Morir en Paz.
3.- Fecha, Enero del 2010

4.- Autor, Nicolas Alonso, Periodista de la Pontifice Universidad Catdlica de Chile, actualmente
trabaja en revista Qué Pasa. Antes estuvo en la citada Rolling Stone Chile y las revistas Viva
Santiago, y En Concreto de la Camara Chilena de la Construccion.

5.- Anélisis
5.1- Analisis teorico

- Estilo periodistico: Crénica, trata de los funerales el 6 de diciembre del afio 2009 a
Victor Jara 36 afios después de su muerte en el Estadio Nacional. Es un relato que nace desde la
emocion, ya que apela a varios aspectos emotivos narrando lo que ocurrié esa mafiana soleada
cuando por fin son despedidos los restos del cantautor en un funeral. También nos encontramos
con elementos como citas a lo que dijeron protagonistas del hecho, ademas de aspectos

importantes de la investigacion sobre la muerte del cantor popular.

-Tipo de fuentes: Son fuentes especializadas, se demuestra que hay conocimientos
histéricos de parte del periodista a realizar la cronica, ya que hay un uso de fuentes, como
entrevistas y documentacién relevante sobre la investigacién de la muerte de Victor Jara.
También, el profesional cuenta detalles de lo ocurrido, como un testigo mas de lo qué pasé esa

mafana del 6 de diciembre del 2009.

- Contrastacion de datos: El periodista hace una crénica donde relata el acontecimiento
del funeral de Victor Jara, pero también enriguece esa informacion con datos sobre la muerte del
artista y la posterior investigacion sobre su fallecimiento, no deja cabos sueltos para narrar un

hecho importante para la historia cultural nacional.

-Informacion especifica: La crénica no solo se centra en el relato de lo ocurrido en el

multitudinario funeral del cantor popular, sino que también hay elementos especificos como la
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investigacion del asesinato a Victor Jara en el Estadio Nacional y su posterior entierro y

autopsia.

- Contextualizacion: La crénica se contextualiza, primero por el hecho en si, como el
funeral mas masivo de la historia de Chile, tanto que la Presidenta de Chile en ese entonces,
Michell Bachelet hizo guardia y refirié a Victor Jara como un hombre que siempre luché por la
justicia. “Luego de 36 afios, Victor Jara, gran hombre y gran luchador social, finalmente

descansara en paz."

- Opiniodn de las fuentes: El periodista relata el hecho, desde los minimos detalles hasta
lo méas general, sumando la utilizacion de datos histéricos respecto a la muerte de Victor Jara. Si
bien, hay un relato en estilo de cronica también nos encontramos con antecedentes que

contextualizan la noticia, los cuales son documentados e investigados por el profesional.

- Obijetividad: El autor del articulo mantiene la objetividad, si bien, pone tintes

emocionales al relatar la noticia, no deja de lado lo importante de la noticia.
5.2 Aspectos Periodisticos:

- Manejo de Antecedentes: Hay un manejo de antecedentes, hay investigacion y se nota

que el periodista estuvo presente en la noticia, ya que su relato es cercano, presencial.

- Manejo de la Informacién: Es un manejo completo, que no sélo se remite a la
presencia del autor en la noticia, sino que también hay investigacion, contrastacion de datos. El

hito se nutre no sélo de su relevancia sino que también con historia y contextualizacién.

- Relevancia del tema: Muy relevante, es la despedida del cantante popular mas
importante de la historia de Chile, y no s6lo eso, sino que también tanto como la relevancia
cultural, nos encontramos con una noticia con tintes politicos. La presencia de la Presidenta
Michell Bachelet, la maxima autoridad del pais se hace presente en la despedida de un actor,
director de teatro, cantor popular y simbolo de la izquierda chilena. Un hecho con relevancia

histérica, el tardio funeral de Victor Jara.

- Influencia de la linea editorial: El autor respeta la linea editorial, pero no deja de lado

su estilo propio de escritura, emocional y cercano.

6.- Otras observaciones: Es un trabajo periodistico y riguroso, una crénica emocionalmente

potente, llena de detalles, ademas de ser periodisticamente muy rica, ya que hay investigacion.
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2000-2009 U

L.a visién
del rock

chileno
en diez an

De luces y sombras: breve resefia del rocl

Fotos: ipam

Motivos hay varios. Pero el he
de que en diez aios existan
mas bandas que mercado (y
caracteres) ya es sumamente
interesante para destacar el
decenio 2000-2009 como ung
de los mas fructiferos del roc
nacional. Y al mismo tiempo,

na decada y el rock chileno vive ung
de los momentos mas particulares
de su historia, que conoce de
‘ sinsabores; pequenas victorias,
ostracisma y segregacidn. jQué se
consigna durante esta década en los anales
del rock criollo? El periodo que comprende los
anos 2000-2009 es, casi sin proponérselo, un
transito entre la sobrevivencia, el dolor, y la
generacion de nuevas marcas para engrosar
un generoso catalogo que, como nunca, pasa
desapercibido por las grandes masas.

i
|
|
’ LA PODEROSA MUERTE
|

El 15 de enero de 2003 sera una fecha
recordada por el mundo cultural chileno. Y
es que a la edad de 57 anos, el guitarrista
y lider de Los Jaivas, Eduardo “Gato”
Alquinta, dejaba este mundo para ser parte
del panteon de los heroes de la musica. Su
despedida repletd la Estacion Mapocho,
siendo miles de compatriotas los que le
dieron el Ultimo adids. Pero el golpe no
prepar6 a nadie para lo siguiente. Sdlo dos
dias despueés, fue hallado muerio en su casa
¢l tecladista de Congreso y Fulano: Jaime

A o050

Vivanco.

Y aungue Los Jaivas siguieron, la sombra de
la muerte los persiguié. A un afio y meses de
la muerte del padre, el 15 de marzo de 2004
fallece un joven Eloy Alquinta. El grupo, no
obstante, permanecid junto, con otros hijos,
casi.como una terapia familiar.

Pero no fueron ellos los (nicos que partieron.
El 24 de octubre de 2004, Julian Durney,
lider indiscutido de Rekiem, se suicidaba
lanzandose desde el séptimo piso de un
edificio. .. la banda continuaria en incluso
editaria otra placa, disolviéndose hace poco
tiempo.

Mientras, el 12 de enero de 2004 vio partir

a Alfonso "Poncho” Vergara, el lider de la
mitica banda de rock Tumulto. Uno de los
préceres del hard rock criollo que, victima del
cancer, también dejo un legado atras.

Y quizas sea esa la lltima gran muerfe del
rock nacional. La disolucién de Weichafe

es, aunque no guste a sus detractores, el
término del rock mas “mediatice” sin transar

de los mas tristes también.

en estética. Once afios que viern
canciones indelebles, como Tres {
‘Pichanga’, entre las mas audiblz

REAGRUPANDO Y TERMINANDO &l

En el pasado decenio, el rock naci,
siempre bajo la sombra de |a mue!
asi, hubo momentos en que |2 rug;
historia se detenia por unos insta
remitia a épocas gloriosas.

Eso fue lo que pensaron cuando, 1!
temprano 2001, Los Prisioneros |
un hito de nuestros tiempos: lleni!
ocasiones consecutivas el Estadi |
120 mil personas gue asistieron ;'
de reunion del trio sanmigueling:_
Narea y Tapia juntos, recobrande”

Dur6 poco esa reconciliacion. Las
internas nuevamente lograron us
separacion que no tiene vuelta A
mismo con 1a reunion de Los Tre:a‘
2006. Los penquistas (que habia
el ambiente justo el 2000) editar

“Hagalo usted mismo" e iniciar

e 5 i
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2 aventura que, invariablemente, los
e como una de las pocas bandas de los
wwentas adn vigentes.

"2 22 los regresos, aungue con menor
w22 mediatica, como en toda su carrera,

& = renacer del sonido 4cido de Yajaira. La
722 gue chilenizo el codigo stoner habia
=ra00 puertas en 2006, para el afo pasado

= con su silente furia.

“yiano, por su parte, representa otra clase

= =union. Una que se muestra fuerte al
de la pérdida. Su solo regreso, el afio
pasado, ya lo convierte en uno de los

IS "HERMANOS GRANDES”

Jhentras unos renacieron, o quedaron en el

w200, hubo un pequefio conjunto de bandas
# azraron sobrevivir a los noventas.

Dizacho en Piedra fue uno de los que

pess sodrado. Su (nica pausa, en afos de

abajo, fue la que dio-nacimiento a

s reciente placa, “Comboshow”.

Las Wiserables fueron otros que pasaron al
@ milenio y se convirtieron en referentes
2.k Fiskales Ad Hok, con documental
per medio, por un momento salid de las
del pablico under, ese que los ha
e a0 desde siempre. El mismo que los ha

mantenido luchando ya por dos décadas.

En el espectro mas alternativo, Lucybell
sigue dando muestras de entereza. No

slo con las escisiones de la banda a

finales de los noventas. También, por ser lo
suficientemente corajudos para abandonar a
una multinacional y lanzarse al camino de [a
independencia, endureciendo su sonido.

Y los mas respetados de esta década son Los
Bunkers. Su fuerte presencia en el mercado
mexicano los coloca en una categoria que es.
equiparable solo a lo que hizo La Ley en esas
tierras. Los penquistas ya juegan en ligas
mayores...

LA NUEVA SANGRE Y SU EXPOSICION

Unade las “muertes” de esta década fue la
de Weichafe. En cambio, agrupaciones como
Hielo Negro, en el extremo del rock patagon,
o De Saloon, en la orientacion rock-pop,

ven que superan los 10 afios de vida con un
respetado nombre.

Dentro de |as nuevas generaciones, gran
responsabilidad de que exista esta suerte
de recambio corresponde al fenémeno de
|as disqueras independientes. Asi, nombres
como Bolchevigue, Algo Records, Craving,
Qumasucabeza, Armonica o un netlabel
como Neurotyka, entre otros, han dado la

ROCK CHILENG

margen de los medios del rock nacional.

Y ahi fue importante Alamedas, |a nueva
apuesta de los ex Solar Alejandro Gémez y
Ricardo Contesse. Y qué decir de Matorral y
su rock intrinsecamente chileno.

Tampoco es menor el fenémeno del cantautor.
Desde su irrupeion, los medios han sido
bastante receptivos, algo no menor. Nombres
como Manuel Garcia, Nano Stern, Gepe,
Chinoy y Camila Moreno desfilan con mayor
holgura que varias bandas nuevas. Pero

hay postergados, como Leo Quinteros o
Fernando Milagros. Asimismo, voces mas
alld de la guitarra se hacen escuchar, como
en el caso de Diego Peralta y Javiera Mena.

Asi, desfilan una cantidad impresionante

de nombres. Guiso, Perrosky, Congelador,
son solo algunos. Pero también sobreviven
ajenos a esos apelativos agrupaciones como
Tabernarios y Devil Presley, que de la mano
de un rock sin concesiones vieron consolidar
su propuesta a fines de la década. Ni hablar
de conjuntos como EI Cruce, que cumplieron
diez anos con la primera década del nuevo
milenio'y se erigen como la nueva cabeza del
rack, el verdadero rock, de este lado de la
cordillera.

Felipe Kraljevich M.
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Jurgensen, Mujica y Polgati
Palabra autorizada

Si queriamos entregarles un panorama
completo de lo que fueron estes
altimos 10 afios en la industria musica’
no podiamos permitirnos que |a voz g
Rockaxis fuese la tinica que se hiciera
escuchar. Por eso, recurrimos a tres
de los nombres mas respetados &

los medios nacionales para que nes
dieran su vision de como fue la primera

década del siglo XX

uede sonar muy retrogrado
a esta altura acufar el
término “hombres de
medios”. Pero tampoco
hay muchas maneras

e agrupar lingiiisticamente a

‘tres personajes como los que
mpanan las siguientes paginas.

artimos con un periodista

diario La Tercera, dedicado
lusivamente a escribir de misica
nador del premio APES el 2007.
_Continuamos con el creador de

. |a revista Extravaganza! hace ya
20 afios, bastién de radio Zero,

ex locutor de radio Concierto y FM

"' Tiempo, entre muchos otros méritos.
completamos la formacion con el
ctual director de radio Sonar, con
asado en la Rock & Pop, y cerebro
as del nacimiento de FM Dos, el

- Son Mauricio Jirgensen, Fernando
; ‘Mujica y Gabriel Polgati.

. Cada uno de ellos representa una
@7 vision y un estilo. Si Jirgensen es el
abanderado de |a cobertura desde
un medio informativo, tradicional y
no especializado, Mujica seria todo
lo contrario. Y Polgati esta entre
los 2, como el tipo que ha sabido
dar con el gusto de la gente, sea
cual sea el piblico objetivo y la
competencia del momento. Algo
mas los une. Ya sea prensa escrita
para las grandes ligas, o una
revista de nicho que se distribuye
gratis o en las ondas de la FM, este

o
H
s
£
£

rescate de radio Concierto y Play FM.

trio simboliza, de algus meds
canales de difusion "2z = ven
escuela’.

Una vieja escuela gue 52
comenzado hace large & = &
sufrir, por culpa de Intermet 55
realmente una amenaza ‘=
para quienes representas &
periodismo a la antigea ssamm’
M. Jiirgensen: “Si, cres 20 S
hecho que parte de {2 pr=asa
tradicional se haga prescmtiilie.
Si piensas, hace 10 anes. s
suplementos que hablztas &=
musica dependian muche 2=
que los sellos entregaras. ¥ 2
podias estar promocionanda W
ultimo disco de Radichead = sl
mas emergente, coma Suis S
Eso, por ejemplo, zhora = & &
Internet”.

F. Mujica: “No creo gus los il
tal cual existen hoy cesapessmu.
pero entiendo a Iz geats oue
asi, Pienso que la gent= Tt
esté lo suficientements mammin W
tiene clara la peliculz. ¥ s=mpmie
bueno que alguien con wma W
periodistica responsadis s= me
de organizar un punto &= Wi
proponer”.

G. Polgati: “Es come = &ven
pregunta. Esta novedas S=mmuingiag
digital, incorpora una rewesuiin
social relevante en los nasmm
tranquiliza ver haciz domss o
radio de |a mano de ‘s s
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ora le permite a la gente
o= = struccion de |a radio.
nar tenemos una idea

tarios y las notas que
as canciones es una
que la radio de antes no

2l ordenamiento musical,
mas importante a los

a larga, como fan,
2sta y el orden que me da
s de mostrarme todo su
250, para mi, adn tiene
0 es0 de que “no son

s y periodistas sf
y una monopolizacion
ién cabe la opinion

wEn

FEuw W

BRA

Es & us tan viviendo
B sTan 2. 0 Lucybell,
| enafoa
B S=io 2ol p 2, no tienen esa
Bt segr I3z complicado

= que & mayer acceso a la
EZ =nmes 13cs mas orficil el

T s mvpucrs oom lo gue

“EAXIS EDICION ESPECIAL
3-2009

ENTREVISTA

puede escuchar en el dfa 20 discos y no
casarse con ninguno. A veces siento que el
exceso de informacion no necesariamente
implica tener el oido bien preparado

para escuchar algo”.

F.M.: “La mdsica se hizo muy
impersonal. Yo por ejemplo en
mi programa muchas veces
encaré a bandas que me
decfan “nosotros pasamos
no sé cuantos meses
grabando nuestro disco en
unos equipos analogos que
nos trajimos de Londres”.
Y yo les decia “;para

qué? ;Para que la gente

lo descargue en 192 kbs?
;{Ustedes compran discos
originales?". Y me decian
que no. Y no tiene que ver
con que lo vea de una forma
stper romantica. No. Es otra
vision del asunto”.

Pero aqui en Chile hemos visto
como el fan puede sentirse
favorecido ademas con la otra
cara de la moneda, que son los
shows. El piiblico chileno vive
una realidad que antes veia muy de
lejos...

G.P.: “Hay una cosa que no ha
cambiado. A pesar que vienen todos los
grupos, lo hacen una vez cada muchos
anos. El acceso de los americanos y los
europeos a los conciertos si
tiene que ver
mas
con
un
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carrete de un viernes por la noche. Aqui la
visita de un artista sigue siendo un hito para
el cual me preparo, que espero. Que significa
una experiencia”.

M.J.: “Hay otro gran tema. Los precios

y, principalmente, las condiciones. Los
precios si son altos, pero eso se hace mas
abrumador cuando notas que el servicio que
te ofrecen es derechamente malo. Creo que
a los productores nadie los regula, pueden
hacer lo que quieran, no hacen |a pega
profesionalmente y se |a llevan bien barata.
Pero el ptblico también esté mal habituado.
Porgue se queja con los amigos, en blogs,
pero no actda. Y el precio de la entrada, sea
cual sea, lo paga igual. Claro, para la logica
de un fanatico, tiene algo de heroico, algo de
fidelidad, pero por lo mismo, las productoras
van a seguir haciendo lo que les plazca”,

Vamos a los conciertos en si. ;jCudles
creen gue son los mas memorables de esta
década?

F.M.: “Dentro de lo que la gente necesitaba
ver, que los habian esperado toda su vida,
fue Radiohead. Y ademés que yo no escucho
“In Rainbows” por lo que fue “OK Computer”.
Me gusta “In Rainbows”, eso me agrada de
una banda, que sigue reinventandose”.

M.).: “Recuerdo White Stripes, Radiohead.
Creo que un concierto particularmente
emotivo y potente fue el de Pearl Jam en San
Carlos. Era una deuda pendiente, cerr6 un
ciclo. Me parece que habia algo muy especial
en el aire, sentia en el ambiente algo muy
especial. Estuvo particularmente bueno”.

G.P.: “Es distinto ver a Pearl Jam el afio 97
que el 2005. Las dos veces buenas, pero
uno siente que es mas parte de algo el 97,
como que estabas mas arriba de la ola. Pero
la oportunidad de verlos ahora en vivo es
impagable”.

Cambiando de tema, esta década dejé

la impresion de ausencia de referentes
propios. jEstan de acuerdo?

G.P.: “Si, eso es cierto. Si t( me preguntas
si hay un Nirvana o un Radiohead de esta
década, yo no lo veo. Quizds todo pasa por
una diversidad y heterogeneidad amplia. Tal
vez es dificil que todo se alne para levantar
una sola megaestrella”.

F.M.. “No sé si las generaciones nuevas
quieran seguir a alguien, son demasiado
autosuficientes. Un pendejo puede
agradecerle a Julian Casablancas que lo
salude, porque le gusta su disco, pero su
vida no le interesa, no va a colgar un pdster
suyo. En ese sentido, el piblico adulto es
stiper mas fofio que el de 23 afios”.

M.J.: “Creo que faltaron personajes. Pero
tiene que ver con la ética revisionista que
se dio estos afios, que beneficio el rescate
de nombres emblematicos. Es una época
engafosa. Pareciera que pasaron muchas
c0sas, pero no creo que haya pasado nada

tan importante. Hubo un
el revisionismo. Los grang
década, fueron de artista
sonidos o estilos hister
Strokes, Kings of Lean, F

F.M.: “En ese terreno, se me
cabeza lo que tiene que v
de baile. Creo que el rock
importante. El rock se uni

de forma increible. Misicos sfzcw

mezclaron con rock, 0 roc

bailar, como Franz Ferdinan

le apesta porque lo relacion
pitillo, pero lo mas trascendes
esto volvid a ser un enirefenime

G.P.: “Rescato a varias bandzs
Interpol, también The White S

que pienso que tienen gue ve

y el rock: Arctic Monkeys, Fran

Audioslave, Muse y The Strok=

que estaria en mi lista. The Kl ==+

harto también, el “Sam’s Town"
que su show es a toda raja”

M.).: “A pesar de que particulzrmens

me emociona mucho, destace ®2 & °

Change”, también. Imposibiz &
This It?”. “Songs for the Dzat
the Stone Age. El debut de Fizst

parece un disco perfecto. Hay un 2o

propio, y es TV On The Radic. S
albumes son increibles. Si fuw

serian estos Gitimos y The Whit

Cerrada queda la década ento
también el encuentro. Tres voces

cada uno de ellos nos dijo, 2l finz

representan simplemente 2 elles

o=

Juan Ignacis £a




Oreullo

Pocos lo vieron venir, Pero este agosto marca el cuadragésimo
quinto aniversario del grupo responsable de que las palabras
“rock” y “chileno’’ pudieran decirse juntas y que ello tuviera,
sentido. No es menor, Como tampoco es menor que lo que
sigue a estas lineas es la nota mds grande que Rockaxis haya
hecho jamas a una sola banda. Y me atrevo a decir que es el
grupo mas importante que el rock chileno haya visto (y que
probablemente vaya a ver) jamas. Con mucho orgullo les
invitamos a recorrer la historia de Los Jaivas, contada por
Los Jaivas, en exclusiva, Disfruten, Y enorgullézcanse.

Fatos: Archiva Los Laivas
Agradecimiontos 2 Jaivamigos
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‘puste conocer mejor su historia
=== (2 han vivido. El caso de Los
w0 sathcular, ejemplifica mejor
s s0uea obviedad. Para quienes
Wi = 2zt duro, Los Jaivas como
e waces =0 1970, cuando los 5
= 122 conformaban High Bass
4= mambre, desligandose de
+ 1wegos de palabras
semes ¢ chilenizando” su tarjeta
Wesstacdn. Pero para los que son
smenaens 2l circulo Jaiva, el grupo
pem = gzstar desde su mismisima
W cwando tres hermanos junto a
‘Sex 2 zos del Liceo Guillermo
o =+ %2 del Mar, sin siquiera
aite Swrizron una relacion tan
it gus S décadas después, incluso
u 2= = o5 ya fallecidos, el nombre
e meszblzmente nos lleva a la
% & =ustencia de los otros cuatro.

|l mentada fecha de “nacimiento”

de la hoy histérica agrupacion la
determinaron los mismisimos Eduardo
“Gato” Alquinta, Mario Mutis y los
hermanos Claudio, Eduardo y Gabriel
Parra. EI 15 de agosto de 1963 fue el dia
n que por primera vez subieron a un
escenario juntos y eso es lo que a ellos
les importa y les importo. Ese es el dia
en que este colectivo musical, que ahora
conocemos como Los Jaivas, vio la luz.
Hace ya 45 afios.

El dia de la génesis del grupo, “no
tenfamos ni nombre. Fue la fiesta del
colegio en el Teatro Municipal de Vifa”,
rememora Claudio Parra, mientras
intenta reconstruir aquella historia en
su cabeza. Y agrega que “nosotros
consideramos que es el nacimiento del
grupo, porque ahi estabamos por primera
vez los 5 en un escenario”. “iPero con
20 personas mas!", completa Mario Mutis
y lanza la primera de las incontables
carcajadas con que acompafa sus
respuestas.

“Al dia siguiente nos juntamos y
decidimos armar el grupo -prosigue

El gusto es nuestro

g 15 de mayo. Afueras del Teatro de la Universidad de Chile, hay una
mmrmimae fila para ingresar, Y mucho curioso y mucho fan se acerca: con
s o0 2 la boleteria en busca de un boleto para ponerse a la fila,
@ w e Yz van diasy semanas de presentaciones, todas con las ent

+ 52 ha anunciado una funcion extra a las 7 de tar

‘mzszs
s = 2 22 las 10 de la noche, que cerrara este exitoso ciclo.
“now =aira también se agotaron. Toda esta expectaci

= o su espectaculo Parfs - Santiago junto
| M. = 1397 Esto ocurrio hace poco m

% me #sioy 2nl para presenci

pﬂbllcuqne 20 asi com Zoaﬂﬂsm

cautiva

ya casi 8 afios ha
s joven que el suyo;
ros del grupo ya medida que el

fa larga ca
“uz armando, se fue constituyendo en un impensado peso sobre
= qaldaa Asf es que no es que Los Jaivas no tengan disposicion, muy
3. Es simplemente que no tienen tiempo, porque contrario a lo
psarén estan tanto o mas activos que antafio. EI DVD de su
;h Nui y los ensayos junto al BANCH los tienen yendo de un lado a
'r cesar La noche del 16 no es la excepcion y lo Gnico que logro es un

madzna en la manana” de parte

s etras.

e “don Claudio", un caballero con

fecenas de llamadas, 10 dias después, Eduardo Parra se fue a Francia,

“men gue tenia era un “s/"al unisono como respuesta telefénica de parte

n Clzudio y Mario Mutis ante |a consulta de si haciamos o no la nota.

s gas menos, las entrevistas se hicieron. Por teléfono, mail, en persona.
et anscripcianes y respuestas escritas, acumulamos m4s de 100

ig=as e declaraciones.

& e mesaitaco conseguido en la gestacion de fa nota se invirtio por
(e | estas pagings o son més que el producto de la absoluta dispos

i grge. = cuzl, gué infortunio, ni si
S o= =232 namero. Ni siquiera ten

n
uiera estara en Chile al momentode la
ran tiempo para celebrar sus

(e ::rmmde &n ¢l pals que los vio nacer. Por ahora, ese gu:
hemor.

mETs Qo

f-c RSEASS
ey

Parra-. Sin nombre, no nos preocupaba.
Y la primera actuacion fue en una fiesta
universitaria el 24 de agosto. El amigo
que nos invitd, fue ademas quien nos
bautizo”.

La historia del nombre ya ha sido contada
mil veces. El famoso letrero que decia
“High Bass” en el hemisferio superior y
“Jaivas" en el inferior fue creado por un
amigo baterista en el afo 1962 y lo colgd
de su instrumento en una fiesta, Nadie
recuerda el porqué, pero ese letrero quedd
y estuvo dando vueltas por la casa de
los Parra durante meses. “Y cuando al
afio siguiente fuimos a esta fiesta, este
amigo anuncid que 'todo serd amenizado
por el grupo High Bass'". Y ahi nos
bautizo”, dice Claudio.

Durante afios, los High Bass amenizaron
incontables fiestas. A medida que fue
pasando el tiempoy la adolescencia fue
quedando atras, este quinteto ya tenia
su espacio ganado. Eduardo Parra
remarca que “/a aparicion de la Boite
Chichdn en el subterrdneo de la casa de
Viana 223 nos marcd. Como se trataba
de una boite, nosotros éramos la
atraccion y, ademas, el grupo de baile
de planta”.

Pero Alquinta, Mutis y los Parra no eran
una banda fiestera cualquiera. Anécdotas
tienen de sobra, como el personaje creado
por Gabriel, “E! [dolo”, que tenia su propio
segmento en el show. En ese momento
dejaba |a baterfa, tomaba el micréfono
y se ponia a imitar-parodiar a los
sensuales cantantes anglos de la época,
concluyendo su performance tirandose
encima del pablico.

Un tema no menor en esta etapa fue el
acceso a los instrumentos. “La primera
vez que tocamos, la baterfa no era de
Gabriel. Y la primera que tuvo era stper
precaria”, sefiala Claudio. Mutis recuerda
que “/a primera guitarra de Gato se la
comprd el papa. Y el equipo también. Y
el bajo lo fabricd el Gato”.

1968 serfa el momento de adquirir los
instrumentos “profesionales”. Les
pasaron el catalogo de una marca
japonesa, barata e imitacién de las
norteamericanas. La marca no les hacfa
mucho sentido eso si. “Era rara,
empezaba con 'Y', una ‘H' metida
entremedio, nosotros no entendiamos
nada... yera Yamaha’, se rie 40 afios
después Claudio. Aquella compra incluy6
baterfa, guitarra, bajo, un drganoy un
amplificador, que segin Mario, “era como
una muralla. Y tenfamos sdlo ese, asi
que conectabamos todos los
instrumentos ahi”.

De todos lados llegaban impulsos
creativos a los integrantes de los High
Bass. Ya sea un gringo ( “David Fass” de
acuerdo a las palabras de Eduardo) que
subfa al escenario a tocar arménica y
cantar en castellano en algin loco verano
vifiamarino, el mismo en el cual pudieron
al fin interactuar con misicos
santiaguinos; o la que podria ser su
primera “creacion” consciente, el llamado
‘Tema para una destruccion’,

De acuerdo a Claudio, “/a dftima etapa
de High Bass fue bien interesante. £n el

. nosotros

© del 69,
instalamos un
local en Con Con para tocar. Y ahi
comenzo a venir mucha gente. Llegaban
muisicos santiaguinos a tocar con
nosatros, se cred una onda. Ahf aparecio

iuten con un disco de los Beatles, el

Ibum Blanco” y nosotros nunca le
habiamos dado pelota. Y esta placa tenia
una parte experimental que nos gustaba
mucho. El ‘Tema para una destruccion”
fue de los primeros intentos por crear.
De salirnos de este formato de intérpretes.
Habia otro corte que tenfa toda una onda
africana, y al final, poniamos un
tocadiscos con un album de misica
cldsica, un cuarteto de cuerdas. Ese era
el tipo de cosas que haclamos”.

El quiebre vendria muy pronto. Quien de
cierto modo tomé la bandera fue Gato,
que partié de viaje, a dedo, viendo hasta
dénde podia llegar sin plata. Su recorrido
concluyo en Colombia.

Eduardo no da pistas desconacidas del
viaje de Alquinta. “Ef estatus que
hablamos adquirido como High Bass,
nos tenia conformes y contentos a varios.
Pero Gato nos hizo recordar el pacto que
alguna vez hicimos de llegar a ser un
grupo de jazz. Pero ya era imposible
cumplir con la promesa. Los afios de
High Bass pesaban. Sin poder
convencerse de que este nivel logrado
nos habia hecho olvidar nuestros
primeros propdsitos, Gato puso el grito
en el cieloy al no ver ningtin entusiasmo
de parte del resto de los integrantes,
decidid partir de viaje con su esposa a
cumplir una quimera. .. recorrer
América”.

Claudio también reconace que “6/ se
aburrid, tenia otras inquietudes y se fue
nomds. Estabamos en el final de la etapa
High Bass. Sentiamos que algo estaba
cambiando, porque Gato se habla ido y
aunque lo reemplazamos, ya no tenia
mucho sentido seguir con eso, aunque
no lo deciamos”.

A los pocos meses, aparecio en |a casa
de los Parra un nuevo Gato. Pelo largoy
descalzo. El destino quiso que poco
después del regreso de Alquinta, los
invitaran a una nueva fiesta, que seria
el punto de inflexion definitivo en la
carrera de los High Bass. 1968 habia
sido el afio de |a reforma universitaria y
para celebrar el primer aniversario de
aquel hito, la facultad de arquitectura
de la Universidad Catlica de Valparaiso
organizé un festejo.

En palabras del reconocible y reconocido
pianista de los, hoy, Jaivas, “era una
fiesta bien loca. Tuvo desfiles de modelos
con trajes interplanetarios, cosas asi. Y
cuando llegd el momento de subir al
escenario, en ese contexto no fbamos a
ponernos a tocar lo que haciamos
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siempre. Y con Gato recién llegado, nos
pusimos a improvisar. Algo que haciamos
desde siempre. Y en esta fiesta nos dieron
el pase para hacerlo a vista y paciencia
de todo el mundo. Y a la gente le
encantd”. De ahi en adelante, cambia la
historia.

Es con esto que Eduardo llama “e/
sacuddn”, que estos 5 jovenes empiezan
a modificar su aspecto y sus costumbres.
En ese mismo contexto, el mayor de los
Parra nos sorprende con una inesperada
confesion: “Todavia continudbamos
siendo llamados especialmente a las
fiestas universitarias, la de los
“mechones”. Ahora ya no llevdbamos
uniforme. A esta necesidad de libertad
se une la marihuana, que conocimos en
Viiia. Gabriel, Gato y yo nos hicimos
simpatizantes y comenzamos a fumarla
a menudo y luego cotidianamente”.

Entre 1969 v 1971, |a banda utiliz las
improvisaciones sobre el escenario como
su forma de expresion musical, algo que
nadie mas hacia. El mundo ademas
estaba cambiando. Y tanto Claudio como
Mario coinciden en que Valparaiso era
un universo aparte y tuvo un desarrollo
cultural distinto al de Santiago.

No es coincidencia, entonces, que en
1970, los High Bass decidieran cambiar
de nombre. Claudio apunta que estaban
“en busqueda y uno que estuvo muy cerca
de ser aceptado fue Pan Negro, incluso
alguna vez, creo, que nos presentamos
asl. Por eso el primer disco de “La
Vordgine” se llama de esa forma”.

Su hermano Eduardo lo ratifica: “Aqu/
comienza la corta etapa de Pan Negro.
Cuando conocimos a David Fass, un
norteamericano que se habia establecido
en Refiaca, comenzamos a practicar un
blues muy libre. Esta etapa la vivimos
influenciados por la yerba, fue profundo
y mistico el momento”.

Y seria para una actuacion en el 70, en
la que se presentarian en el Teatro
Reforma, cuando haciendo los afiches a
mano, como era costumbre, alguien
escribid en uno de los letreros “Jaivas”.
La logica que hacia con el cartel que dio
origen al primer nombre del grupo hizo
que esta nueva denominacion quedara
como definitiva: Los Jaivas.

Retomando la parte musical y aquellas
improvisaciones, de acuerdo a Mutis, “/a
época experimental se caracterizaba por
una libertad absoluta. Ni siquiera era
necesario que tocaras tu propio
instrumento. La idea era justamente dar
rienda suelta a la creatividad”. Ese
concepto de hacer musica con lo que
sea, hizo que incorporaran efectos
previamente grabados caseramente 0
volvieran al tocadiscos. Toda esa etapa
esta revivida en “La Vorégine", aquella
coleccion de 5 discos
que refleja lo
que eran Los
Jaivas

improvisando.

Esa libertad también era una manera de
encontrar su estilo ahi mismo, sobre el
escenario. Segn Eduardo, “en realidad
nosotros no sabiamos lo que fbamos a
hacer. Las improvisaciones fueron una
verdadera catarsis. Entrdbamos en un
trance estelar. No estabamos odiando lo
establecido o lo ya aprendido o la escuela.
Solamente haciamos lo que creiamos
que habfa gue hacer”.

“De tanto improvisar, habia cosas que
empezaban a repetirse, que eran
recurrentes. Poco a poco fbamos
desarrollando el lenguaje. Incorporamos

dos tumbadoras también. Y como
veniamos de un pasado de mucha
musica tropical, facilmente llegabamos
a una propuesta media selvética”, dice
Claudio. Esta combinacidn latino-
eléctrica a la que se llegaba producto
del tipo de interpretacidn de los musicos,
les dio un estilo bien reconocible. Eso
durd hasta que “un dia que ibamos por
la calle, aparecid un amigo corriendo y
nos dijo: ‘joye, hay un grupo
norteamericano que toca igual que
ustedes!’. No le creiamos, ‘;como se
llama?’ le preguntamos. ‘Santana’, nos
contestd. Y en ese momento dijimos:
‘bueno, no podemos continuar con esa
Iinea, porque nos van a decir que estamos

High Bass, 196

copiando”, complementa Mario

El apelativo de “los Santana chilen
no les gusté nada. Y dejaron de lado !
aquello. Necesitaban un estilo p
inconfundible. Y eso los llevd a los
sudamericanos, indigenas y anding

En 1970, Radl Ruiz les pidio que grab:
alguna musica para su pelicula ;£
Hacer?”. Para ese mismo proyecto

a Chile Country Joe McDonald (de Cou
Joe & the Fish), quien al conocer Iz

propuesta musical de Los Jaivas qu
“fascinado. Nos propuso graba
hacer un disco y contrato un estudx
musica se la llevé para Estados Un
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= editarla. Registramos
Z ¥y tomaron como 15
% 22 un pedazo de un tema para
ountry Joe se llevé la
o nunca hizo el album, pero
W mas guedamos con una copia,
! wlumen 5 de “La Voragine””,

e " 2udio

querfan era registrar sus
nes. Pero la frialdad del
estudio no era lo mismo

1 un escenario. “Cuando
icidn del disco, estabamos
udados’”, confiesa Claudio y
rescatamos fragmentos de
ovisaciones. Ineluso tuvimos
Ias cintas de “;Qué
rimer tema, ‘Cacho’, sale
neias”, Aln asf, Eduardo
ho de que “en “El Volantin”
strada nuestra, hasta ese
ondida, tendencia a la
0la tumba serés...'y ‘Foto

to". Su hermano retoma
cribe aquel LP como
es mas redondas,

n no encontraban su estilo

Pero |a fortuna les daba

para dar el salto que

2 Julio Numhauser se hacia

2 IRTy reclutaba a los
Firmamos contrato. Y ahi

2mos que lanzar al grupo

. recuerda Claudio. Ese

4yer Caché’, compuesto en

= 1972 en Quintero.

‘el primer tema

. yesa historia ya es
encia Claudio. Es cierto,
1, Pr0 NO por eso no vale
sitada: al llegar el single
Vina y Valparaiso, los

Viendo las fechas, més de alguno se confundira y pensara
que Los Jalvas arrancaron de Chile después del golpe
militar del 73. Pera no fue asf. La partida a Argentina
habia sido planificada antes para buscar nuevos horizontes
donde hacer crecer su misica. Ademads, el medio no los
trataba muy bien en Chile, asf que nadie se opuso a cruzar
la cordillera.

Es més. Los Jaivas quisieron despedirse de Chile como
correspondfa. Organizaron 2 shows y ambos serfan con
orquesta sinfonica incluida. Mario nos relata cémo se
sucedieron los hechos por esos dias y aprovecha de
compartir una anécdota que puede ser calificada como
tragicomica:

“Hicimos uno en Vifia, en el Teatro Municipal, porque esa
era nuestra ciudad. Y era el primer concierto que hacian
Los Jaivas con orquesta sinfdnica. EJ segundo estaba
planificado para el viernes 14 de septiembre del 73, en
el Teatro Municipal de Santiago. Ese show ya tenia afiches
puestos, se estaban vendiendo entradas. Y teniamos
ensayo el martes 11 en el teatro, con los mdsicos. Y una
parte de la orquesta, los bronces, era de los marinos. Y
ese [unes, fbamos hacia Valparaiso, no sé por que, en la
camioneta de Gato, y nos encontramos con un camion de
la marina en un semadforo. ¥ arriba del camidn venia la
banda de la armada. Gato bajd la ventana y les dijo: ‘que
10 Se les olvide que maiana tenemos ensayo en Santiago’.
¥ los marinos se miraron.y nos respondieran: ‘no vamos
a poder fr'. ¥ dieron la verde y nos fuimos alegando: 'iputa
los marinos na van a ir, que malo el ensayo sin los bronces!

De golpe y porrazo

(risas). ¥ al otro dfa, nos levantamos temprano para irnos
a Santiago y escuchamos en la radio lo que estaba
pasando. Bueno, no se hizo el concierto ese viernes. ..".

Claro, la actuacidn no se realizé. Y Los Jaivas tampoco
pudieron partir, sino hasta que se reabrieron las fronteras.
El 29 de septiembre, para ser especificos. Los integrantes
del grupo no tenfan nada que ver con politica y eso los
mantuvo libres de problemas los dias posteriores al golpe.
Ya en Argentina, tampoco se conectaron mucho con el
asunto. ;Por qué? Claudio es quien responde:

“En Argentina la cuestion era muy diferente y nosotros
estabamos desconectados. No desinteresados. Pero era
como estar en otro planeta, casi no habfa relacion con
Chile. Incluso teniamos contacto con chilenos refugiados
alla, pero ellos, igual que nosotros, se adaptaron al medio
y empezaron a hacer su vida. En Argentina nos tocd eso
ytenlamos nuestras propias necesidades, de subsistir,
de grabar un disco”.

En el futuro, el tema politico y los militares se les volverian
a cruzar en el camino. Esta vez mas tragicamente, con
la detencidn de Eduardo Parra en Argentina y con el
encuentro con los exiliados en Europa. Pero éso vendria
mas adelante en el tiempo. En 1973, “estaban a balazos,
todos presos. Habia que esperar a que se calmaran los
ﬁnimas para poder regresar”, explica ya a la distancia
utis.

Juan Ignacio Cornejo K.

programadores decidieron tocar ‘Todos
Juntos', en desmedro del lado A, 'Ayer
Caché', En cosa de dias, el tema ya era
un exito masivo, récord de ventas y
aquello abri6 una nueva etapa en la
trayectoria del grupo.

1972 no s6lo seria el afio de ‘Todos
Juntos', Su siguiente single también se

convertiria en un himno de la misica
popular chilena: ‘Mira Nifiita', “Todo fo
que hicimos fue bastante intuitivo.
Teniamos ganas de hacer cosas nomas,
no estabamos pensando si tal cancidn
era mas lenta, o la iban a bailar o no, o
sfibaa saliren la radio o no. Pensdbamos
en hacer la mejor misica que
pudiésemos”, dice Mutis. Asi se crea

Los Jaivas, 1973

‘Mira Nifita', que se edita por “fa
necesidad de grabarla només”, segln
Claudio.

Vino también ‘Indio Hermano'. Ideada
por Gato, Claudio la cita como algo
“vivencial. Gato se sentia discriminado
por ser diferente. Y é le canta al indio
“t me has ensefiado a vivir", a aceptarte
tu como disimil y que te dé lo mismo el
que te admitan o no por ser distinto.
Tenia que ver con el momento que
estabamos viviendo”. Aln con esa chapa
de ‘diferentes’, a finales del 72, Los
Jaivas ya eran un suceso.

1973 llegaba con un gran proyecto bajo
el brazo: el festival "Los Caminos que se
Abren”, que fue un encuentro de masica,
teatro y artesanfa. “Eso fue en febrero y
participaron, por ejemplo, Los Blaps, que
presentaron el disco que despugs se
llamaria “Locomotora”, Y nosotros
interpretamos los temas que recién
habiamos escrito y que no habiamos
tocado nunca, como ‘Mira Nifiita”, cuenta
¢l mismo Claudio.

La grabacion de dicho festival existe y
Los Jaivas piensan editarla muy pronto.
Su valor histdrico es indiscutible,
mostrando quizas la actuacion mas
recordable de dicha etapa, y que de cierto
modo cierra ese ciclo, esa adolescencia
yaprendizaje que les auguraba un futuro
dorado. El proximo capitulo estaba por
escribirse, pero ya no en Chile ni con la
misma formacidn... Cambios mayores
estaban por venir.

Juan Ignacio Cornejo K.




Cancionero popular

Nos dimos la libertad de elegir arbitrariamente 8 canciones
de la trayectoria de Los Jaivas, intentando representar sus
distintas épocas. Y, de acuerdo a lo que Mario Mutis, Eduardo,
Claudio y Juanita Parra compartieron con nosotros a lo largo
de las entrevistas, compartimos con ustedes sus pensamientos
y sensaciones de 8 clasicos inoxidables de la historia del rock
chileno. Y disculpen por las canciones no incluidas. ..

TODOS JUNTOS (“Todo Juntes”, 1971)

Claudio: “Naci6 cuando fuimos a |a sala de ensayo a hacer el tema para el lado B
del single 'Ayer Caché'. Eduardo propuso un tema que él habia hecho en el piano.
Tenia la melodia, pero como €l la tocaba, era mas cadenciosa. Asi la empezamos a
trabajar”

Eduardo: “Recuerdo claramente que, influenciado por Violeta Parra, comencé a tocar
al piano un aire que tenia sonoridades felcldricas sin ser realmente un ritmo o una
melodia tipica. Esa tarde llego Gato a la casona de Viana cuando yo llevaba solamente
dos dias indagando en aquella melodia que tenia un ritmo muy suave como
acompafiamiento en la mano izquierda. No pasaron muchos minutos y en un momento,
me dijo: ‘Esta bonito ese tema’y agrego: ‘Quiero ponerle letra’. ‘Pucha qué bueno’,
le respondi. ‘Manana traigo la letra”

Claudio: “Gato nos conté que mientras estabamos ensayando, €l se vold y se vold y
salio al espacio sideral volando y flotando veia |a Tierra, chiquitita, y pensaba que
ahi estabamos todos los humanos metidos, que todos teniamos que compartir ese
mundo, y lo tinico que haciamos era pelear. ‘Esa cosa tan chica en la inmensidad

del cosmos, para queé estarse peleando’. Entonces con esa imagen, Gato empezo a

tirar frases sueltas”

Eduardo: “Llegd con la letra escrita en cualquier papel y con |apiz rojo. Yo la lei y
me sorprendid de inmediato |a proposicion literaria. Yo me permiti agregar solamente:
‘Cuantas noches, cada noche de ternura tendremos qgue dar’. Dias después vino el
arreglo, que marco definitivamente los comienzos de nuestro estilo”.

Claudie: “En el taller, rapidamente, fue Gabriel el que le puso mas energia y la
acelero, con toda esa fuerza. Yo estaba al piano. Y ya no tenfamos el organo, porque
lo habiamos vendido, asi que Eduardo tocaba lo que podia nomas (risas)”.

Eduardo: "‘Todos Juntos’ es un simbolo para nosotros. Sella el inicio de este gran
pacto musical. Era graciosoy comico tocar per primera vez una trutrica dentro de
un piano, Era excitante que todo el grupo estuviera imbuido de esa magia y que cada
instrumento clasico, como |a guitarra o el piano, buscara en sus sonoridades encontrar
un espiritu andino. Era graciosa una bateria acompanando a un charango. Era
sabrose condimentar y ensalsar con percusion latina, Por tltimo, sin darnes cuenta,
creamos un nuevo estilo musical, que con el tiempo seria denominado fusién”

MIRA NINITA (“Todos Juntos”, 1971)

Claudio: “Me acuerdo que una vez tuve una conversacion con Gato y yo le decia:
‘podriamos hacer un tema que vaya evolucionando, que empiece muy Suave y que
poco a poco vaya ereciendo’. Un poco pensande &n las improvisaciones, ahi esas
cosas nos salian fluidamente, pero en la compesicion tadavia no lo padiamos hacer.
Y Gato me dijo: ‘mira, tengo este tema’. Y me mostrd ‘Mira Nifita'. La primera parte
de lo que es la cancion”.

Eduardo: “‘Mira Ninita' es pure Gato. Una caneion de amor. Recuerdo cuando él se
acerco a Glaudio-para comenzar con el arreglo. La introduccion se escuchaba muy
cercana a una cancion clasica y parecia no diferir del comuan de

P;] V 4 8§ los temas, pero habia algo muy bello en su interior

8 _ Claudio: “Llegamos al estudio con eso nomas. Que no es
2 como se graba ahora, que llegas con los compases
contados, sabiendo quién toca qué cosa y en que parte,
t’Z, y que se graba primero la base

Eduardo: "Esa cancidn partio muy bien, yo encontraba

bellisimos esos nuevos sonidos. Eso era solo 1a introduccion, después ef tes
definitivamente los nuevos rumbos musicales”.

Claudio: “Lo que yo estaba proponiendo en el piano era una cosa nuesa !
Trataba de descubrir como poder tocar en 6/8 con grandes acordes y cime
gvolucion, como llegar a esa cosa grandiosa, como hacer crecer esta cas
Amplificar el piano fue siempre lo mas complicado. Entonces, para que s&
tenia que tocar muy fuerte. De ahi viene ese estilo de tocar con mucha %
grandes acordes y hacer las melodias con todos los dedos”.

PREGON PARA ILUMINARSE (“Los Jaivas”, 1975)

Mario; “Eso naci6 en un tren. El Gato habia descubierto que cuando
melodia, le ponia una letra para acordarse después. Y asi nacié el “v
cordillera al mar", para recordarse la melodia. Y, ademas, apoyo el m
guitarra eléctrica contra el vidrio del tren, lo que produce acusticamentz
Y puedes tocar y te vas escuchando”.

Claudio: “Veniamos en un tren de vuelta de Constitucion. Si la esencia @
venia de Chile, en Argentina la desarrollamos y adquiri6 ese caracter gus
litoraleno”,

Marie: “Claro, si tii escuchas, es un tema paraguayo, con arpa y tedo

Eduarde: “Siempre el arpa estuvo fantasmeando en el taller. Por ese et
Claudio imitaba el sonido de un arpa en su piano. En el momento de E
invitames a uno de los buenos arpistas de Buenos Aires”

Claudio: “Nuestra forma de tocar tiene que ver con crear climas y ese s&
viene de las improvisaciones. Manejabamos mucho las dinamicas”™

Eduardo: "Con el pasar de los afos el arreglo iba a evolucionar y seria
tomaria el papel del arpa interpretandola en el sintetizador, mieniras
continuaria en piano usando el mismo sentido”

Claudio: "Nuestro lenguaje se fue enriqueciendo con el tiempo. Se ac
que aprendiamos. ‘Pregon’ y ‘Todos Juntos® tienen parecidos quizas, pess
tormula. Le damos muchas vueltas a los temas, porque dejamos que
exprese. Es el tema el que se encuentra a si mismo”

Eduardo: “Gato tenia el ritmo en guitarra y 1a parte de la letra que c
“Hagase la luz...". Me correspondi6 a mi inventar al pregonero del
iba a vender cosas simples pero maravillosas”.

Claudio: “Y el solo que hace Gato es el que fe salié nomas al momes
guitarra. No estaba estudiado, como pasé en las (iltimas grabac
dande llegaba conlos solos preparades”.

UN MAR DE GENTE (“Los Jaivas”, 1975)

Claudio: “Gabriel era un multiinstrumentista. Tocaba el piano con me
la cosa ritmica la manejaba muy bien. Invento un ciclo armonico en &l pea
estabamos trabajando en el disco, aparecio esta idea de Gabriel ps
parte del tema. Pero no recuerdo por qué razon eliminamos el p

las tumbadoras y le metimos mas cuerdas y nos fuimos por es

nos gustaba mucho gue las canciones tuvieran distintos climas, sna
después se desarrolla de una idea poetica inventada por Gate

empieza con lo que decia Gato, “Hermano de la mano...", y desp

a la ritmica que habia inventado Gabriel. Sentimos que le venia sipes




S1 td no estas

a hija de Gabriel, Los Jaivas me pidieron que me uniera al grupo porque yo
pero muy poco. A los 13 empecé, entonces cuando murio mi papé yo
y ya habia participado en algunos grupos del colegio o del barrio, todos
a. A los dos dias del funeral, me dijeron que se querian reunir conmigo.
a idea, que principalmente fue de Gato que convencio a los otros.

meras, me parecio algo completamente descabellado, porque yo me
teza profunda. Yo siempre pensé que iba a estar cerca de Los Jaivas.
omo iluminadora del grupo, pero de ahi a pasar al escenario, tomar
riendas del ritmo me parecia muy loco, pero al mismo tiempo
e como: ‘bueno, puede ser’.

n que ibamos a llegar a sonar como lo hacemos oy, pero por otro
a mivirginidad musical, que yo noiba a venir con otras influencias,
ormar como musico. En esa misma reunion acepté y partimos a

me enfrenté a la bateria, a |a sala de ensayo, a la casa donde vivia
ue muy fuerte y senti un dolor muy grande... vila baterfa y senti
do todo el rato en mi padre y no pude. Le dije a Los Jaivas que no
5y renuncié

de duelo muy fuerte, que aunque no sé si ha terminado atin, para

5... y después de ese periodo nos encontramos en el restoran Venezia

zndaban de gira tocando con el P4jaro Canzani y con Marcelo, el sobrino

y yo estaba de vacaciones en Chile y de inmediato me invitaron a que

que claro, hay una cosa de familia que se habia perdido porque yo me
que es algo que no se puede borrar.

aron de nueva con el ofrecimiento, y quedamos en encontrarnos a la vuelta
05 viajes y empezar a trabajar. Y ahi me senti capaz de hacerlo y es
5 2fios de ensayo que parece algo muy loco también, pero ese fue el
recticando antes de venir a tocar. Cuandoya llevas dos o tres afios
estos tspos estan locos. Qué hago encerrada en esta sala y no toco
vine a Chile y coma que la gente crefa que Los Jaivas ya no existian y
wE=E we-x:«' ueita loca. Entremedio de esos 5 aos de practica creamos, finalmente,

8 Sar e

Juanita Parra

una copsecuencia de lo ot
CANCION DEL SUR (“Cancidn del Sur”, 1977)

Eduardo: “Gato firma, una vez mas, una cancidn maravillosa
Inspirado en nuestras gi ue desde Buenos Aires haciamos a
la Patat ( elle que nos impresions a todos

n d[[l'1|llhd en un arreglo. Paraesta ocasion, a
C"mpfu del Moog { _Adem s que este instrumento
lo compramos ’lpﬂsam per;ua!mente en ‘Cancion del Sur’. Y
esto lo digo porgue en |a sala de ensayos de nuestra casa en
Acasuse, yoya le habia conectado al Fender Rhodes el famoso
distorsionador-Fender Bla De esta manera, lograba un sonido
espeluznante era un suplicio escucharlo soio; habia que esperar
que viniera el momento de mi pam{ 16n, cuanda todo el grupo ya
estaba lanzado en expresion yvolumen sonoro, Unlcamml!e ahi
podia fanzar 13 primera melodia de aguel solo que finalmente
improvisaria en el estudio ya con el Mini Moog”.

MAMBO DE MACHAGUAY {*Aconcagua”, 1982)

Claudio:"Eso es de |2 época de Zarate. Stempre nos gusto a
misica peruana y estando alla escichabamos muchos discos de
ro una que nunca la hubiéramos imaginado, con
saxo, quenas..."

y era algo que nunca habiamos oido. Y
S discos, habia algunos temas que nosotros
atmmamn Como el ‘Mambo de Machaguay'. Su sonido tan potente
uso de tarkas. Al superponerlas, al tocarlas en cuartas
da una sonoridad que, aplicandola a la guitarra y al
bajo, sonaba pesadisimo. Pero era una diablada la que tocabamos,
no era rock”.

SUBE A NACER CONMIGO HERMANO (“Alturas de Macchu Picchu”,
1981)

Mario: “Nos pidieron un tema o dos para convencer a no sé quién
de la realizacidn del proyecto “Alte ; hu Picchu" y la
filmacion del documental y empezamos a lrabaja

Nacer Conmigo Hermano' recién ahi,

Claudio: “Ahi mandamos ‘Sube a Nacer conmigo Hermano' y
‘Aguila Sideral’. Andabamaos de gira por Alemania. Paramos en
Colonia y arrendamos el estudio de un sello aleman, grabames
esos 2 temas, se los mandamos a Daniel Camino en Perd y quedd
fascinado”,

Mario: “Y tuvimos la suerte de que en ese estudio, habia un
ingeniero que gera italiano, y me pa que habia grabado opera,
era cialista en voces. Y por eso la voz de Gatoes stper arriba

éllo registro de una manera muy poco habitual para
uusulrm La voz quedd impecable en‘ese tema”;

Claudio: “Cuando esta el texto antes, los versos ya te sugieren
una estructura, Cuando uno hace un temay no tiay nada, uno.es
libre de irse a cualquier parte. O usa estructarasin poco mas
convencionales”;

Mario: “EI texto de Neruda era especial, uno lo iba leyendo yya
trafa un ritmo.¥-creo que finalmente ‘Sube a Nacer Conmigo
Hermano' y ese ritmo maghacado que sugiere cuando lees el
poema es mas o menos parecido a como finalmente quedd™

HIJOS DE LATIERRA (“Hijos de la Tierra”  1995)

Juanita: “Tuve que grabarla con metrGnomo ciando Los Jaivas
nunca habia usado uno. Y tenia que ser por.parte, elbompbo;la

, todo registrado en diferentes pistas y finalmente cuando lo
eseuchamos perdia toda la fuerza del ritmo deda cancion; Asi que
desechamos gsa idea y grabamos |a batéria de ese tema de lina
sola.vez. ‘Hijos de fa tierra’ fue tno de 108 primeros que grabe y
ritmos gue cres en mi vida y que trabajamos en forma de
improvisacién, A mi me pedian que inventara-cosas. Por ejemplo,
Jaintro:salid de la nada, como que ‘tenemos que hacer tina entrada
paraeltemay podria ser puro ritmo’ y salio eso, @ fa primera .,
asi queddy nunca mas se cambio, fue parte de una
Improvisacian. .. fue como, ‘tocate-un ritmo, empieza td' (risas)
y quedd™.

103



no se reintegraria sino hasta 1979. Con
respecto a aquellos 2 trabajos en que €l
no grabg, hoy dice no verlos “desde
afuera. £l lenguaje sigue siendo el mismo
y para mi ‘Cancion del Sur’ es tan mio
come cualquier otro tema. Que yo no haya
estado en la grabacion es un mero
accidente”.

CHILE, VIDLETA, Y NERUDA

Ya en Paris, Los Jaivas debieron enfrentar
serias dificultades para grabar, producto
de la falta de acuerdo con EMI Argentina.
Ellos les hicieron los contactos con EMI
Espana y la central de Londres, pero eso
no significaba que seria la filial
trasandina la que les financiaria un
nuevo album. La falta de acuerdo los
tuvo un buen tiempo de manos atadas.

Desde Sudameérica, les ofrecian
financiarles la grabacidn, pero tenfan
que volver, lo cual no era una opcion
para la banda. EMI Londres les puso un
consejero, un tal Jeff, junto al cual Los
Jaivas intentaron salir adelante. Claudio
cuenta que “/e pedimos a Jeff un
productor y él lo consiguio. Cuando éste
llegd a grabarnos, abrio su maletin y
sacd partituras. ‘Qué es lo que paso,
nosotros queriamos un productor’, le
difimos a Jeff. ‘El es’ nos dijo, y ahi
notamos que nos habiamos confundido.
Llevo 2 temas (‘Bebida Magica'y ‘El
Suedio del Inca’), que al final, los
grabamos igual, porque habiamos pedido
un adelanto. Algunos creen gue son
genialidades nuestras, pero nada que
ver”. Ni siquiera los titulos eran propios
del grupo. Fueron editados como un
single, y se agregaron finalmente en
“Cancion del Sur”.

De un nuevo acuerdo para grabar, nada.
El grupo incluso trabajaba ya en nueve
material, bautizado "Al Servicio de su
Majestuosa Cordillera de los Andes”, que
alin permanece inédito, y del que sélo se
rescataron algunos cartes para incluir
en futuros lanzamientos.

Fines de los setentas fue una época
favorable para el arribo de Los Jaivas a
Francia: ya se habia consolidado un
circuito del exilio y los europeos pasaban
por un periodo de encanto con lo andino
(lo que motivé que tuvieran que
promacionar sus shows como “musica
andina de vanguardia” y cosas por el
estilo). Gracias a los buenos contactos
de este circuito “de /a solidaridad”, en
el 79, el sello espanol Movie Play accedio
a editar “Los Suefos de América”, un
trabajo que habia sido grabado en 1974
junto al musico brasilefio Manduka, y
que atin estaba guardado. Partieron de
gira a Espania a “promocionar” aquel LP,
y justo antes de empezar aquella fravesia
se reintegraba Mario Mutis. La suerte
poco a poco empezaba a cambiar.
Gracias al ruido que lograban hacer en
los distintos circulos y la atencion que
se le daba al arte salido de Chile, llegaron
nuevos proyectos.

Uno de estos nuevos proyectos vino a
finales de afio, bajo “la sombra de Chile".
De Violeta Parra, especificamente. Una
poetisa francesa, que habia sido amiga
de Violeta y que en ese minuto tenia un
programa de radio, quiso hacer un

homenaje a la chilena, invitando a
participar a los distintos musicos
nacionales que rondaban Paris.

Mutis recuerda por qué la banda se
entusiasmé tanto con dicho proyecto:
“Curiosamente, era algo que nosotros
habfamos pensado en los aios setentas
con Victor Jara. Ibamos a hacer un trabajo
de la Violeta juntos. Lo conversamos
varias veces, pero Victor siempre andaba
ocupado, fue dos o tres veces a la casa
de los Parra a conversarfo, pero nunca
se concretd. Hasta que aparecid esta otra
posibilidad”.

Ya con su exitosa version de 'Mambo de
Machaguay', Los Jaivas se abren a la
posibilidad de versionar composwlones
ajenas. Mario aclara que “fue importante
que fa banda desarrollara su propio
lenguaje” primero. Y Claudio
complementa la idea: “Y una vez que
teniamos el lenguaje, podiamos tomar
otro tema y adaptarlo. Eso fue lo que
hicimos con Violeta Parra”,

Habia algo especial en el trabajo de
Violeta Parra. El mismo pianista del grupo
nos confesaba que “cuando nosotros
llegamos al taller, a lo mas teniamos
una idea muy pura, que es una melodia.
Y la musica de Violeta es asi de pura.
No hay introducciones, es I cancion
nomds. Con su guitarra, su voz, la
armonia y la melodia. Era como si Violeta
se metiera al taller y nos dijera: ‘miren
les tengo esta idea’. Asi la
desarrollamos”,

Para Mario, aquel es hasta el dia de hoy
uno de los mejores trabajos de |a historia
de Los Jaivas: “los discos en que
logramos una mayor capacidad de
expresion musical son “Alturas” y las
“Obras de Violeta Parra”, Si tu escuchas
'El Gavilan', es alucinante la precision
de las velocidades, las intensidades,
estan rayando la perfeccion. Para mi,
esos 2 albumes son los mejores
ejecutados en nuestra carrera, realmente
extraordinarios. Y musicalmente, son
impecables”,

No cayeron Los Jaivas en la tentacion de
meterse con los temas mas conocidos
de Violeta Parra, ni ‘Gracias a la vida',
ni ‘Volver a los 17'. Se concentraron en
los que crefan les permitian expresarse
mas ampliamente. En ‘Arriba quemando
el sol', por ejemplo, Claudio cree que Su
interpretacion logra recrear “/z aridez
del desierto”.

Mutis insiste en que “era un desafio
tremendo. La fuerza que tienen las
canciones de Violeta es impresionante.
Nosotros agarramos esa fuerza interior
que trafan los temas, y le agregamos
todo lo que sabiamos. En ‘Arauco tiene
una pena’ relatamos la historia de los
espanoles y fas peleas con los indigenas
antes de empezar a cantarlo. Y suena
coherente. El resultado fue espectacular”.

Pero todo esto que se comenzo a armar
a fines del 79 no vio fa luz sino hasta

1984. ;Por qué? Muchos hechos que se
sucedieron muy rapido. Inicialmente, lo
de Violeta era sdlo un concierto, en marzo
de 1980, con varios otros grupos, en que
Los Jaivas presentarian 3 temas: ‘Arriba

quemando el S0
Run R—v.(:w‘h" 0
conjuntos naci rtaren. Les
solicitaron que ellos se hicieran cargo
de todo el proyecto. Y ellos contestaron
positivamente. Pero..

“No podtia ser en marzo, $ino que a fin
de ano, para trabajar mas temas. Se hizo
en noviembre. Estabamos con el

problema de que no podiamos grabar. Y

trabajo”, confiesa Claud
de algin mado el que la
Violeta Parra” hayan sid
tanto tiempo

“Todo lo que yo aprand/ tuvo que ver con los Parra. Cuando los conoc! empess
mi vida musical”, responde Mario Mutis al preguntarsele por su crianza muses
“Gabriel era mi comp/ncha, fue la primera persona que conocf de todo el zram
de los Parra. El primer dia de clases nos agarramos a combos y en la tarss =
Invito a su-casa a tomar once. ... ahi conoci a toda Ia familia Parra”, Eduaras
tiene aquel dia en su memoria: “tenia siete anos y nos visitaba por primesz v
en una casona en fa calle Montaiia. Fui yo quien le abrid 2 puerta. Yo teniz ooce
anos y me vestia con terno y camisa blanca”. Aquel dia, el futuro “clan Janz"
quedaba completo.

“Como nosoatros éramos 3 hermanos y Gato y Mario eran amigos de infances
estabamos muy unidos. Crecimos y aprendimos a hacer musica juntos”, sehza
Claudio. El aprendizaje comienza de un instrumento que ha sido parte del 5%
de Los Jaivas desde siempre: el piano. Mario bromea diciendo que “/os Pamz
tenfan desde chicos casi fa obligacion de estudiar piano. Todos tocaban, tevas
profesores y pasaron por esa etapa”.

Los Parra veian peliculas musicales que su padre llevaba a casa, producis =
su trabajo como administrador de cines; el padre de Gato escuchaba a Bee
tocaba guitarra y cantaba tangos. Y Mario hacia también eco de todo esto g
lo rodeaba.

Esas historias, ese entorno, tal como Eduardo lo describe, les incubg un “gust
por el arte, por lo artistico, porla il inagen ylas comunicaciones, por el espect.
Y como apunta su hermano Claudio, “era un tremendo caldo de cultivo parz =
creatividad.Todo esto es  fines de los cincuenta. Estabamos en la nifez y &
ladico era muy importante”.

La iniciativa de tocar surgi6 del piano. Pero habia alguien que elegla su destins
antes de que éste lo eligiera a el. “Sin aun haber existido ningtin grupo zn
nuestra casa ¥ sin ni siquiera tener idea de elfo, Gabriel me quitd el puestc ==
baterista que yo mismo me habia auto designado. Mi baterfa era el veiador =
cajon haria las veces de caja y el resto del mueble seria el bombo. Gabrie!
dijo que él iba a ser el baterista y no yo. La razon que me dio fue que €/ tocate
mucho mejor", narra Eduardo. Eran unos ninos, pero Gabriel ya tenia claro cus
seria su camino.

“Gato tenia la guitarra del papa y Mario tambien tocaba. Con el tiempo aparec:
un contrabajo y se turnaban. Al piano Eduardo y yo me: dec/dl por el acordes
Asi describe Claudio como se las organizaban estos 5 amigos inseparables ¢
poder “tocar”, sin dejar de tomérselo como un juego. Gabriel también era
trompetista y “no por nada luego seria el trutruquero mayor', declara Eduarde
Asi se pavimentd el camino que los Ileve a la fiesta del 15 de agosto del £3
el Municipal, como un juego de nifies.

Juan Ignacio Cornejo
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dice Claudio.

En febrero del 81, el proyecto ya
comenzaba a hacerse realidad. Mientras
Camino buscaba la autorizacion para
tocar en las ruinas de Machu Picchu, la
banda atin debia registrar el disco. Pero
se hizo rapido, para sorpresa de los
mismos integrantes del grupo, que habia
vuelto a transformarse en un quinteto,
tras la salida de Ledo.

Claudio rememora que “andabamos de
gira y en los viajes cada uno iba leyendo
unas fotocopias que teniamos e ihamos

Los Jaivas, 1980

e

Muerte’. Ademas, &l mismo Eduardo
decidi6 “condensar el poema de Neruda,
que consta de 12 cantos, a solo 7. Y Gato
se basd en eso para elegir
definitivamente los versos que él mismo
cantaria".

“Alturas de Machu Picchu" se haria
reconocible no séla por lo significativo
de interpretar a Neruda o el éxito de ‘Sube
a Nacer Conmigo Hermana'. £l
documental, que a todo esto era la raiz
de este proyecto, corond este proceso con
Los Jaivas tocando en fas mismisimas
ruinas en el Cuzco,

n. Un abogado
Machu
fad, por lo
retomaron
fl un proyecto
a1dea a
0,2

anotando ideas. Y en las pruebas de
sonfdo, antes de los conciertos,
trabajabamos esas ideas”. Algunos
temas surgieron de forma mas fortuita,
como ‘Aguila Sideral’, que de acuerdo a
Mario, nace “de una improvisactdn entre
Claudio, Gabriel y yo. Gato escuché lo
que estabamos tocando, y dijo ‘aqui le
agregamos una quenas, le ponemos la
letra aca’... y ‘Aguila Sideral’ es nota
por nota lo gue hicimos en esa
improvisacion”.

Eduardo se hizo cargo de los textos,
izas la mayor dificultad de interpretar
El fue quién notd que “desde
anto VIl la

El resultado

Antes de seguir con
la historia del
grupo, Mario
comparte una
(ltima anécdota de
"Machu Picchu”
“cuando llegamos
alla, lo primero que
hice fue partir a la
punta mas alta, en
la casa del vigia, y
escucharel
cassette con unos
audifonos. Para
saber qué
hablamos hecho, si
nos hablamos
equivocado. Y era
magico. En la parte
que hablabamos de un condor, paso tino
a 30 metros de mi, yo no lo podfa creer,
Y cuando decia “serpiente de plata”, me
di cuenta que el rio Urubamba es una
tremenda serpiente de plata en medio
del valle. Viendo esto, y escuchando la
misica, sincronizaba perfecto y todo
calzaba”.

El logro artistico, y la inmensa promocidn
que acompant sobre todo el documental
de “Alturas de Machu Picchu”, llevaron
a Los Jaivas a los primeros planos en
toda Latinoamérica y Europa. La gira de
1981 no sélo los trajo de regreso a Chile,
sino que les exigio un ritmo de trabajo
extenuante. En medio de todo ese
trajin, nacia otra placa histdrica:

o113

Eduardo sefiala que “Aconcagua" “es un
album de gira. Muchos de sus temas se
crean o se graban en el tour. De una u
otra manera todos los cortes que vienen
en él, son caballitos de batalfa. Son
canciones aprobadas por el publico
europeo en vivo y en directo. “Macchu
Picchu” habia sido un disco a pedido,
no fue nuestra idea, “Aconcagua”
representa nuestra era de oro europea”.

El tema 'Aconcagua' fue incluso grabado
en Santiago, en medio de una gira, a
fines del 81. Ademas, se incluye una
nueva version de 'Corre que te pillo’,
mucho més evolucionada que la que
aparecid en “Todos Juntos”, Claudio
recuerda este LP como “wn dlbum mas
facil para el oido europeo, que tiene
temas mas stmples y ms orejas”,
Revisando cancion por cancion, hay
mucho de cierto en aquello.

“Aconcagua” fue otro éxito inmediato,
con otra gira que los tuvo ocupados todo
1982 y la primera parte de 1983. Ahi es
cuando Claudio recuerda que por las
exigencias comerciales de “grabar un
nuevo album es donde pensamos en
Violeta Parra”. Eso estaba registrado,
esperando a ser editado. Y marcaria el
(ltimo lanzamiento de la banda con los
5 integrantes originales en vida.

De ahi, Los Jaivas se dedicaron a
descansar. Mutis no podria asegurarlo,
pero cree que “quedamos agotados.
Hacer musica, grabar, trabajar en taller,
te demanda mucho tiempo, mucha
energia y poca plata”. “Alejarse del
trabajo que se esta llevando a cabo, es
una practica que se utiliza a diario en
cualquier aprendizaje”, senala por su
parte Eduardo.

Llegado 1985, nuevamente el bajista
decide dar un paso al costado por “una
serie de causas que yo llamaria ‘motivos
personales”. Un monton de cosas,
familiares y eon mi refacion con lo que
pasaba con el grupo en ese momento,
que me da lata empezar a explicar y que
no me interesa que la gente conozea
tampoco”.

Chile no volverfa a saber de Los Jaivas
hasta 1988, cuando retornaron a hacer
una gira grandiosa, con su primer show
en un estadio de fitbol, el Santa Laura,
ademas de otra serie de presentaciones
abarrotadas de publico. A dias de
regresar a Paris, como Claudio nos narrd
en la edicion de Rockaxis de abril,
"Gabriel queria que hiciéramps algoen
las figuras de Nazea (Pert). El fue en un
Viaje reldmpago a Pert. Llego a Lima y
partio en auto a Nazca, y en el viaje tuvo
el accidente. Eso fue el 15 de abril de
1988"

Con la muerte de Gabriel Parra, se
desencadenaba también la mayor
tragedia vivida hasta el momento por la
banda y por todo el grupo familiar y de
amigos. A partir de ese dia nada volveria
a ser [o mismo para el grupo. Los dias
de gloria eran ya parte del pasado y los
del futuro estaban marcados por un
inmenso signo de interrogacion.

Juan Ignacio Cornejo K.
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El legado de la poderosa muerte
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La muerte de Gabriel Parra marca
inevitablemente un antes y un después
en la historia de Los Jaivas, No sélo era
un fenomenal instrumentista; su rol
dentro de la dinamica grupal lienaba de
energia a quien se le acercara.

“Después de la muerte de Gabriel calmos
en un hoyo negro profundo”, confiesa
Eduardo, Todo cambid, como no. Tras el
deceso del baterista, inmediatamente
partieron a Parfs, Mutis incluido, e
“hicimos el “Si tii no estas”, Trabajamos
alld, compusimos varias canciones,
frabajamos incluso en la casa de Gabriel.
Volvi a fa banda solo por ese disco, estaba
la embarrada, nadie sabia qué iba a
pasar. £se album fue como un manotazo
de ahogado”, sefiala el bajista.

Pasaron afos para que se volviera a
saber del grupo, Recién en 1995 saldria
“Hijos de |a Tierra". Pero en el intertanto,
Claudio, Gato y Eduardo seguian en
Francia, y no lo pasaban bien. Este Gltimo
N confiesa que “lo tinico que nos resultaba
N eran una animaciones en las escuelas
. de Paris, donde presentabamos una clase
magistral a la que llamamos ‘Introduction
4 la musique latinoamericaine’. Porque
como grupo, Los Jaivas, durante aquel
tiempo, casi tuvimos s6lo decepciones.
Frustradas actuaciones en algiin lugar,
con escaso publico y no lograbamos
ninguna comunicacion ni con ellos ni
entre nosotros”.

AN R TNy
oo R X

e,

SN

W

El proceso de “resurreccion musical”
tiene una casi exclusiva responsable:
Juanita Parra. Eduardo apunta aella y
a Fernando Flores como los que los
revivieron. El mayor de los hermanos
Parra recuerda una reunion en particular
en que son ellos quienes proponen
retomar el grupo, con Juanita en bateria
y Flores en el bajo. Pero Juanita tiene su
propia version (ver recuadro “Si td no
estas”), en la que no seria ella la
salvadora, sino que fueron justamente
Eduardo, Claudio y en especial Gato
quienes la terminaron por convencer de

o
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'y

&) que se integrara.

'_ Independiente de como haya sido aquel
o procesa, |a incorporacion de Juanita trajo
A consigo una vision de futuro que no

o estaba naciendo de parte de los 3

ks miembros originales que conformaban
- Los Jaivas en aquel minuto. Ahora habla
= que concentrarse en qué presentarian

en su nuevo trabajo,

S

-

"Con Juanita el encuentro fue muy
interesante porque, aparte de las
ensefianzas que Gabriel le habia legado,
nosotros debimos contarle todo nuestro
propio aprendizaje. Esta fue una de las
razones por la cual el taller de “Hijos de
la Tierra" durd cinco
anos”, dice
Eduardo.
Claro, desde
'~ el minuto
— mismo en
< Que
-~ decidieron
seguir como

R

banda, Los Jaivas aceptaban
que deberian lidiar con el
fantasma de Gabriel hicieran
lo que hicieran.

Juanita asf lo confirma,
indicando que “a/ principio
comenzamos de una manera
super exigente, porgue ellos
estaban nerviosos y yo también.
Tenia un lado un paco tenso
porque era la primera vez que
se metian a grabar, salvo el
“Si tu no estas” que fue en el
proceso mismo de Ja muerte de
Gabriel; pero éste tenia la
exigencia de ‘qué vamos a
mostrarle a la gente, cémo
vamos a sonar’. Era todo muy
tenso y puedo comparario a
cuando grabamos “Arrebol”,
que fue distinto, ya habia un
relajo y una tranquilidad en la
forma de trabajar que, para mi,
no hubo en “Hijos de la
Tierra™".

Adn asi, “Hijos de |a Tierra"
fue bien recibido por los
seguidores del grupo, que
aplaudieron la inclusion de
Juanita en lugar de su padre.
Acé en Chile, Mutis seguia los
pasos de sus ex companeros.
Recuerda que para aquel disco,
“Vinieron a hacer una gira
auspiciada por Triton. No quiero
criticar, pero me parecid que
era un tour demasiado
marketero, como acartonado.
Claro, habia una empresa que
financiaba. Pero no fue como
las otras giras que habian
hecho Los Jaivas, que se hacian
por dénde era mejor tocar,
donde la gente nos queria mas,
nos guiabamos por otros
parametros”.

1997 seria el afio en que Mario se

reintegra, una vez mas, a Los Jaivas.
Tras un ciclo en la Sala SCD, donde fue
invitado a tocar todos los temas de “su

"

Juanita Parra

£poca, se sella su reingreso. Ese mismo
afio se graba “El Reencuentra”, un disco
con nuevas versiones de clasicos de toda
su trayectoria, lleno de misicos invitados,
que los revitalizd. Recordemos los

recitales “Hecho en Chile” que se
realizaron por esa Epoca, comand
siempre por ellos -junto a Los Tres &
Illapu-. “El Reencuentro” les dio |z

energla para volver a grabar un disce
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En el laboratorio de Max Cavalera no existen los hiatus, ni

mucho menos el reposo de actividades. Sin lapso alguno de

tiempo, y tras un primer semestre de intenso trajin con su
impactante reconciliacién familiar y artistica, Cavalera

Conspiracy, el obrero histérico del metal sudamericano gesta

“Conquer”, el sexto trabajo de Soulfly. Un nuevo mutante

de Foder telurico y guitarras de altos hornos para mantener
al autor de la obra més trascendente de Sepultura, a la

cabeza del ganado del rock duro actual.

A finales de 1992 y tras 152 conciertos
en todo el globo, casi al hilo, Sepultura
culminaba los compromisos
promocionales de “Arise”. Un afio
después, “Chaos A.D”, desnudaba una
propuesta sumamente préxima hacia un
groove metal y ritmos de trazo grueso
provenientes del industrial. Este opus
inspiraria, poco tiempo después, a
Nailbomb, el alter ego de culto que Max
Cavalera y el productor y rostro de Fudge
Tunnel, Alex Newport, inmortalizarian en
“Point Blank", de 1994. Dicha época y
modo de inspiracién, en que un disco
influyo a otro, se familiariza con el vinculo
de "Inflikted" de Cavalera Conspiracy y
-“Conquer”, el flamante trabajo de Soulfly.

“Inflikted" fue un 4lbum tremendamente
extremo que tomd a todos a contrapelo.
Una creacion inspiradora y gue dio a mi
carrera un refresco necesario que tuvo
en mi hermano un punto gravitante y
decidor. Por supuesto que este nuevo
engendro que formamos con lgor fue una
referencia indudable para justificar el
liston de canciones de “Conquer”, que
en algunas partes, estrujaron el molde
de Cavalera Conspiracy para aunarlo con
/2 esencia de este grupo”, cuenta Max,
en un extracto de una entrevista realizada
al sitio holandés, Face Culture.

La bombastica respuesta que tuvo |la
vuelta de los hermanos Cavalera en areas
personales y artisticas, dejaba trecho
para las especulaciones sobre un incierto
futuro en Soulfly. Todos los shows de
“Inflikted" en Europa, fueron en festivales
con promedios de asistencia que
superaban las 50 mil personas y las “off
dates” en teatros, que realizaban entre
medio de sus compromisos en eventos
masivos, se agotaban en dias. Todos
rendian pleitesia a la placa y la demanda
por el proyecto alcanzo cotas de magnitud
sélo igualadas en el apogeo de
popularidad de Sepultura, cuando

lanzaron “Roots”, en febrero de 1996.

Max refuta cualquier prondstico sobre
hechos que amenacen la continuidad de
la labor que lo ha tenido activo desde
1997. De hecho, antes de comenzar sus
presentaciones en directo con Cavalera
Conspiracy, culminé todo el master de
"Conguer”, lo produjo -tal como sus tres
(iltimos trabajos en estudio- y delegé la
masterizacién a Andy Sneap -Machine
Head, Arch Enemy-. En menos de un afo,
y antes de retomar las giras, culmind
sus dos elepés y agendd junto a su esposa
y manager histérica, Gloria, una sesién
de actividades que lograra equilibrar en
protagonismo las labores con ambas
agrupaciones hasta finales de 2008.

Manteniendo la pasitn de Cavalera hacia
ex6ticas culturas foraneas, tal como ha
sido la marca de la iconografia de Soulfly
-donde a través de todo el catalogo han
sido integrados instrumentos autéctonos
de disimiles territorios-, la conexién
inspirativa de “Conquer”, apunta a la
cultura egipcia. Manifestando un oposito
hacia el extenuante recorrido que
conllevaron las grabaciones de “Dark
Ages”, donde se viajo a 5 naciones para
obtener tomas en estudio, este capitulo
s6lo requirid de un viaje hacia la populosa
nacion africana para exprimir recursos
y proyectarlos a las nuevas canciones.

“Me gusta mezclar culturas. El anterior
trabajo de Soulfly ponia énfasis en la del
Este de Europa, mientras Sepultura era
algo mds brasilefio. Egipto tuvo un peso
muy fuerte en este disco y pese a que
tenia claro que realizaria dicha travesia,
Jamds imaginé que la repercusion de esa
experiencia redundaria tanto en las
canciones. Visité “La Ciudad de la
muerte”, un cementerio donde cientos
de familias mantienen un lazo
permanente con la culminacion de la

existencia de sus seres queridos y
permanecen habitando en los
alrededores. Fue una experiencia cruda
¥ sobrecogedora”, relata el banger
amante de los atuendos militares.

El artwork de “Conquer”, que inspird el
titulo y Ia imagen, muestra un sujeto
desquiciado con 6 brazos sosteniendo 6
armas. Un contenido fundamental para
su director de orquesta. “Cada arma
representa un disco y cuando vi por
primera vez ese cuadro, la palabra que
da nombre a este capitulo ‘Conquista’,
surgid de forma intrinseca en mi mente.
Mi concepto en este nuevo paso es
conguistar tus miedos; cuando logras
superar tus mayores temores y
aprehensiones, entonces eres realmente
Jibre", finaliza.

Dentro del listado de flamantes
creaciones, una de las que denota con
mayor elocuencia el legado cultural
egipcio es ‘Fall Of The Psycophants’,
pasaje retratado de un viaje de Max por
el rio Nilo y un interludio que €l registrd
en una performance callejera de unos
masicos gitanos que deslumbraron a
Cavalera por su originalidad. Un
momento de reminiscencia instantanea
a la época de “Arise".

Entusiasmado prosigue: “Me siento tan
auténtico por tener ese tipo de outros,
como en el viejo Sepultura. Luché por un
disco organico y distante de la esencia
pléstica que impera en las producciones
sobreprocesadas y amparadas por
Internet, Llevo tanto tiempo haciendo
4lbumes y, finalmente, encuentro el
balance entre brutalidad y
experimentacion. “Conquer” es una cruda
y verdadera vivencia sonica”.

Una psicodélica entrada que destaca de
sobremanera en el opus -de latente
homogeneidad metélica- es ‘Touching

The Void’, una marca de siete mi
en clave doom, plagada de lentas
cadencias y que Max define coma
tributo a Black Sabbath, por ser 8
Sabbath”. En el track también cos
el artista dub francés Fedayi, quien’
el outro de |a cancidn y ejecuta unz:
de instrumentos “extrafos”, segu
Cavalera y que confirma el estatus
acto de culto que tiene el invitade
escena europea del estilo suceda
reggae.

En |a obra de Soulfly el cine siem
sido una influencia no explicita,
presente. “Conquer” es un total h:
de batalla digno de filmes como
“Gladiator” 0 “300", partiendo par
inicio mas extremo en |a historiz
grupo con 'Blood Fire War Hate',
llama de metal y de velocidad fres
ilustrada con el bestial timbre de
Vincent, de Morbid Angel, un amig
anos de Cavalera. “Tanto Morbid
como Death, fueron parte esencial
background y con David mantenes

vinculo cercano desde los tiempos
‘Beneath the Remains’. De hechs
cancion se asemeja mucho a esos:
y debe ser uno de los momentos
cuales me siento mas orgulloso o
elepé”, dice Max.

Numerosos invitados han demosts
haber sido parte fundamental en
catalogo de Soulfly. Desde Sean L=
pasando por Tom Araya, Fred Durs
Corey Taylor. Es reconocido que los
cameos dan una cota especial 2 &
composiciones de la banda y obviz
en este sexto largo, no hay excepe:
El vocalista de Throwdown, Dave #
realiza una brutal performance en
primer sencillo de “Conquer”,
‘Unleashed’, ademéas de aportar
frases protagénicas del coro, e
que el brasilefio de descendencia
define como “lo mas cercano que

107






Diez afos
de Oportunidades

Perdidas

UERON DIEZ ANOS EN LOS QUE VIMOS A

nuestros lideres desperdiciar la paz y la

prosperidad de la década anterior. Observa-

mos c6mo nos vendieron en una guerra sin

fin, quitaron libertades civiles y basurearon

la economia, todo mientras los icebergs se derretian y

los océanos subian. Fue una década de oportunidades
perdidas, las que esperamos no sean las dltimas.

Los 00’s realmente comenzaron el 12 de diciembre de

2000, dfa en que la Corte Suprema prohibi6 que Flori-

30 ROLLING STONE, ENERO DE 2010

darecontaralos votos y ungi6 a George W.
presidente de los Estados Unidos. Otros i
siguieron a este, el méds famoso fue el 11 de
de 2001. Pero nunca nos recuperamos del
samos el resto de la década tratando de ols
resulté. Antes de que nos diéramos cuenta,
en el aeropuerto, esperando en una fila par:
los zapatos. ;Por qué? ;Quién se lo habria i
Sélo estdbamos ahi, haciéndolo. Sin emba
sica ofreci6 un refugio en la tormenta, inc
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io de todo el caos, habia una gloriosa déca-
arz la musica.

endemoniados.

ca més apasionada en afios, 0 quizds de
ara engancharse con los nuevos tiempos.

ender que sus canciones fueran a cambiar
=nco. pero sabian que articular esta rabia era

n peligroso juego en esos dias, cuando el
de EE.UU. trabaj6 mis duro que nunca
=ncer alagente de ver lo que ellos decian.
que estos veteranos estuvieran dispues-
el camino fue una senal de esperanza
“Soy un viejo que puede hacer lo que
bes?”, dijo Springsteen a ROLLING STONE
:si que ahora no hay reglas”.

n se lanz6 en sus salvajes sesentas im-
obre todos como el mis tramposo

2una cancion de tres minutos ala vez. En-

n contra la oscuridad de sus corazones o
anca —0 ambos—, como en la cancién de |
Nz 12 “Let’s impeach the President”. Estos :
= demasiado fuertes e inteligentes como

230 signific algo. Decir lo que se pen- |

clamar ser ms grande que Bono era Bruce Springs-

teen, otro artista con el corazén abierto, uno que !
| podria haber mantenido su inusual bajo perfil en
ntras lo comercial se derrumbabay todo tipo
== zzlleiones se abrian, todo se revitalizé: incon- |
del rock cldsico, hambrientas bandas
sitarreras, divas del soul, poetas hipho-
| nos darfa cinco 4lbumes de estudio? Se involucr6 |
legendarias como Bruce Springsteen, :
5=+ Bob Dylan podrian haber ficilmente baja- |
s si hubiesen querido, pero tenfan tra-
ca que hacer, y devolvieron un rugido :
. donde tocé sus cldsicos dlbumes enteros. Como |
: dijo el hombre: “Nunca me senti tan libre o que |

los noventas. Pero en los 2000’s pareci6 estar mds

aterrizado, humano y méds mistico que nunca. Fue |

su década mds ocupada, ;quién podria haber pre-
visto 10 afos atrds que este famoso perfeccionista

mucho en dos elecciones presidenciales y luché

contra crisis culturales en sus canciones. Y man- !
tuvo nivelados sus gloriosos dias con una corri- |

da de presentaciones en vivo al finalizar el afo,

tenfa mds masica en mi”.

Podias escuchar esa libertad en todo el mapa
musical si estabas dispuesto a encontrarla. Es raro
recalcar cuan mal sonaba la radio 10 afos atrs,
cuando las ondas estaban atascadas en boy bands y
raperos estipidos. Pero los nifios los dejaron atris
y buscaron su entretencién en otro lado. Mucho
antes, era como si el Top 40 nunca hubiera exis-
tido. El rock de guitarra disfrutaba de una explo-

sién de creatividad y podias escuchar la emocién |

en todos lados, menos en la radio.

Bandas como los White Stripes, Yeah Yeah Yeahs

y The Hold Steady no le bajaron el tono a su lado
raro por agradar a las masas, porque ya no existia
el concepto de masa. Por rotacién radial no era ne-
cesario preguntar, asi que hicieron su propio juego
y encontraron que habia una audiencia alli afuera

Los artistas que

moldearon la

década: Radiohead,
Springsteeny U2.

crucial compilacién Tell Tale Signs),
sin descanso y escribi6 sus revela-
Volumen Uno.

s tropezaron en los noventas con su
r1, TeCUpEraron su mojo y empezaron
mes nuevamente. Bono volvié a tomar

n una operacién a corazén abierto.

ere sangre, ¥ yo soy uno de esos”.

E kero que probablemente podia re- !

znd roll. Hizo cuatro grandes albumes

on la pasién detrds de su bisqueda, la
P lo hizo una gran figura en un comienzo, |
¥ v rol como activista mundial. “Nuestra :
el arte es el rompimiento del esternén, |
aro”, le dijo 2 ROLLING STONE en 2005. |
i sanidad, tom6 un espacio en nuestra atencion, en
se una manera mds facil. Pero, al final, :
i cancién de Greatful Death, se sintié como siestu-
viésemos viviendo en cido, Vitamina Cy T-Pain. :

hambrienta de bandas de rock & roll que no juga-
ban con las mismas reglas que el resto.
Artistas formaron audiencias desde un nivel bajo,

| sinimportar si estaban de gira 0 via Myspace. Los

artistas ms inteligentes muchas veces parecian los
mis locos. Cualquier persona con un poco de sen-
tido podria haber explicado por qué era tan mala
idea que Lil Wayne regalara misica, excepto que
a Weezy no le importaba la sabiduria convencio-
nal, y sus mezclas callejeras lo llevaron a pasar de

ser una superestrella a una megaestrella. La misica |

cambid tan rapido, que pas6 por un peaje a nuestra

nuestras vidas amorosas. Para parafrasear la vieja

Pero seguimos con lo que habfa.

Si hubo una banda que podria resumir la era,
tendria que ser Radiohead. Ellos quisieron mds,
gritaron mds fuerte y empujaron mds duro. En
2000 lanzaron Kid A. Como una declaracién con-
ceptual, era un cliché artistico rockero de los se-
tentas; COmMo una experiencia sonora, era tan su-
blime que ayudé a levantar almas muertas durante
ladécada. Luego, la banda lanz6 tres dlbumes mas
que eran tan buenos como el anterior.

Compré mi CD de Kid A en la vereda de China-
town por cinco délares: esto eralo que en 2000 se
conocia como pirateria. Compré Amnesiac en una
tienda, en el primer piso del World Trade Center.
Bajé In Rainbow de la pagina web de la banda, con
su voluntaria propina (pagué US$5.27 en honor
al cumpleaiios de mi mama). Asf es cémo muto la
musica en los 2000’s.

Ahora, cuando nos enfrentamos a una nueva dé-
cada, no sabemos como se va a ver nuestro pais,
todo lo que si sabemos es que habrd méds mutacio-
nes extrafias. “Esta victoria sola no es el cambio
que andamos buscando”, dijo Obama el dia de la
elecci6n en 2008 a toda la nacién. “Es sélo la opor-
tunidad para hacer ese cambio”. Con Obama en
la Casa Blanca, no es mucho esperar una segun-
da oportunidad en esta década de oportunidades
perdidas. Los misicos estdn descubriendo lo que
muchos norteamericanos han sido forzados a ver:
Estamos solos. La maquina de musica pop de la vieja
escuela no nos va a alimentar mas de musica a noso-

tros, los fans, como va a alimentar de audiencias a
los miisicos. En los préximos afios, nuestros iPods
y discos duros se verdn tan pintorescos como un
Discman en estos dias. Para los artistas, innovar
no seréd una movida inteligente, sino una habilidad
necesaria para su supervivencia.

Es un pensamiento que da miedo, pero de mu-
chas maneras, uno liberador. Sélo piensa: los
miembros de tu préxima banda favorita acaban
de enchufar sus guitarras por primera vez. Ellos
nO se van a sentar y esperar a que una comparnia
disquera les dé un contrato, ni los programado-
res de radio, ni el promotor. Ellos van a seguirte,
moviéndose mds ripido de lo que cualquiera crefa
posible. Més que nunca, la masica nos inspirarda
mantener el ritmo. ROB SHEFFIELD

ROLLING STONE, ENERO DE 2010 31
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Winehottse, 24 aios,
salealapuertadesu
casaendamdeny les
sonrie a fos paparazzi

i)
. ENTRE CERVEZAS, TE Y SANDWICHES
LA PEQUENA GRAN CANTANTE
MARIDO PRESO, EL PROXIMO DISC
COMPLICADA POR CLAI

[™ $ ELAMANECER DEUNCALIDO
f= junio, y Amy Winehouse est
a del norte de Londres miran
en un espejo opaco: contempla
cuerpo, recorre con la vista s
das extremidades tatuadas, la s
en forma de colmena, el brillo

de sus transparentes 0jos ver

rededor, la casa de Winehous

un desastre: bolsas vacias

60 ROLLING STONE. SEPTIEMBRE DE 2008
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el de aluminio, botellas de cerveza,
ejas tarjetas de crédito desparramadas
larga noche que no ha terminado en se-

de Winehouse no haya concluido, su
2 con gritos. Los tabloides han salido a
dido de su ensonacion con otro escan-
Esta vez son fotos y videos —robados
gital perdida— que muestran imdgenes
variados estados de abandono, todas
marido, actualmente en prision, Blake
que es escandaloso esta vez no son las
house rodeada de pipas de crack (ya ha
¢ ésas este afo) sino un video de ella can-

cantan ella y una amiga.

s matutinos dicen SEXO, DROGAS Y RACISMO,
de Winehouse no hay ningin publicista o
ning(in escuadron de crisis que se ocu-
| escarnio pablico a una de las vocalistas mas
|5 & década. Ese no es el estilo de Winehouse: es-
Jefs + una amiga. La cantante britinica Remi Nicole
on furia y le dice a su amiga que todo este es-

Remi, estd terminado”, dice sin rodeos.

5mo supieron sobre ti y Alex y Kristian?", le
e, en referencia a los supuestos romances ex-
< de Winehouse difundidos por la prensa.

|eom esa gente a la que le gusta esparcir rumores”,
se con tristeza.

deshacerte de esos estpidos que te rodean”,
0 de una pausa, continta: “;Qué tiene que
ote fotos con una pipa de crack?”, refiriéndo-
Crvil.

", dice Winehouse tranquilamente mientras
buscando un pafiuelo. “Es importante que lo
jue un monton de cosas son mds comunes para

ar crack”, dice Nicole en voz baja.
| —dice Winehouse—. El me sacaba fotos
amos en nuestra luna de miel, y pensé que

invit6 a tomar una cerveza. Desde entonces, Winehouse
ha estado recorriendo su casa en diversos estados de con-
ciencia, desapareciendo cada media hora en su habitacién
para luego regresar y hablar conmigo un poco sobre su
misica, un poco sobre drogas y un montén sobre su ma-
rido preso. Durante todo ese tiempo ha sido una anfitrio-
na atenta y abierta, haciéndome té y proporcionindome
mds papel para tomar notas. Ahora, pensando en los pa-
parazzi que esperan afuera, ella mantiene los ojos fijos en
la imagen que le devuelve el espejo.

“Podrfa salir y decir... no lo sé...” Su boca estd floja. “No
lo sé, realmente.” Winehouse acomoda por tltima vez su
peinado y baja resueltamente las escaleras. Abre la puerta,
¢ instantineamente estallan fogonazos de flashes, voces que
gritan su nombre. “jAmy!, jAmy!, ;Amy!”

“Creo que tengo que pedir disculpas”, comienza, mo-
viendo los ojos, meciendo las caderas, acariciando ino-
centemente su pelo.

“No te disculpes, Amy, no te disculpes!”, gritan los fotd-

“MIESPOSO ESTA LEJOS, ESTOY ABURRIDA, SOY
DVEN. SIENTO QUE NO HAY NADA POR LO QUE VIVIR.

ESTOY EN UN POZ0.

“ Encuentra un pafuelo rojo con lunares
Io Minnie Mouse, cuidadosamente se lo
za. anuddndolo con un coqueto lazo. Wi-
nta la musculosa negra y mira su pecho,
! nombre de su esposo sobre el corazon,
o por un corpifo gris y blanco. “;Me pongo
. pregunta a nadie en particular. Abajo,
Ititud de paparazzi se ha reunido a cen-
erta, con las cimaras listas para captar
inchouse.

TTTMA HORA, AMY SE HA PREPARADO PARA SA-
ro de los paparazzi. Cuidadosamente se ha
$ 0j0S CON gruesos y 0scuros trazos estilo
quillado, se ha pintado sus largas ufias
de rosa brillante y ha esparcido base
tapar las pequefias imperfecciones de
a decir, Amy?”, le pregunto desde
mando notas las Gltimas horas. A
ndo ya habia pasado la mitad de la
artamento, esperando la entrevis-
la puerta, para mi sorpresa, y me

grafos mientras le disparan su artillerfa de flashes. *;Te ama-
mos, y tus amigos te aman!” “;Qué viene ahora, Amy?”, chi-
llan. “;C6mo se va a llamar tu nuevo disco?”

Sonrie, haciéndolos dudar sobre si responderd o no, y en-
tonces—maliciosamente—dice: “Black Don't Crack” [que po-
dria traducirse como “los negros no fuman crack”, y también
alude a su exitoso dlbum Back to Black].

EN EL ULTIMO ARO, AMY WINEHOUSE, DE 24 ANOS, PASO DE
ser uno de los talentos més celebrados y ascendentes de la
miisica pop a una coleccion tragicomica de escandalos de
proporciones épicas. Winehouse ha insistido desde el inicio
de su carrera en que ella es una chica simple enamorada lo-
camente de suhombre. Su vida, su historiay su talento pare-
cen desaparecer cuando uno la escucha hablar sobre Blake,
sobre como es, sobre qué perfectos son el uno para el otro.
“Estamos tan enamorados, somos un equipo: Blake, Blake,
Blake, Blake, Blake, Blake, Blake”, me recité como si estuvie-
raentrando en trance.

Hijade un padre taxistay una madre farmacéutica, Wine-
house creci6 en una casa del norte de Londres donde voces
del jazz como Dinah Washington y Frank Sinatra siempre

MI MARIDO,
L LUMPEN

Junto a su marido,
Blake Fielder-Civil,
que esta preso
desde noviembre
por agredir al
duefio de un bar.
En estos meses,
Amy se hundié mas
en las drogas, su
salud empeordy
ella tuvo una
especie de affaire
con Pete Doherty.
Los paparazzi la
persiguieron sin
tregua.

estaban sonando en el tocadiscos.

Sam Shaker, el dueiio de un club de jazz del Soh
After Dark, recuerda la noche de hace cuatro afic
do Winehouse le preguntd si podia cantar unos se
la banda de blues. “Ella subié al escenario —dice §
yyo no sabfa lo que estaba haciendo: ;estaba dr
taba borracha? No tenfa sentido. Pero luego escuch
voz. La banda tuvo que parar.”

A los 17, Winehouse consigui6 un contrato cor
land, y en 2003 lanz6 su primer disco, Frank. E
dedicado a un ex novio e incluyé la picante * e
Pumps”, que tuvo su repercusion entre los espe
briténicos. El disco fue nominado a los Mercu
Prize de 2004. Pero Winehouse estaba constrt
se una reputacion de chica salvaje, y ya apareci.
estado en los conciertos. En 2003, conocio en un

de Lincolnshire que trabajaba part-time en sets
musicales. Winehouse se enamord y enseguida
su nombre en el pecho. Pero el romance fue
en medio de una separacion, cuando Fielder-Ci
por otra mujer, ella escribi6 el grueso de Back ta F
segundo disco. Luego de incidentes publicos por mzoxs-
caciones varias, su manager intent6 meter a Wineho
en rehabilitacién. Como es sabido, ella se negé. C
Back to Black resulté un éxito mundial, Wineh
sefialada como el futuro de la musica soul. El
di6 dos millones de copias en Estados Unidos
t6 cinco premios Grammy.

Pero las cosas se complicaron poco después de que
nehouse se casara con Fielder-Civil en Miami en
2007. En noviembre, ¢l fue arrestado por la agr
duefo de un bar del East End en junio de 2006 (F
Civil se declaré culpable). Con su esposo lejos
house cay6 en el abatimiento. Cancelé su tour
de 2007. “No puedo dar todo de mi sin Blake”,
en enero, luego de que imdgenes de una filmacic
mostraba fumando crack fueran publicadas por
fue enviada a rehabilitacion por su compafia
ca. No estuvo mucho tiempo, y me cuenta aleg
que consumi6 drogas todo el tiempo.

Este otofio inundé de historias los tabloides: un
imégenes de Winehouse en ruinas, por lo general
medio desnuda. Hubo rumores de affaires extramat
les, y fue arrestada (y luego liberada) por posesion de dr
y por atacar a un hombre. Su desordenada vida se
ti6 en un virus global en mayo, cuando el cantant
shambles, Pete Doherty, poste6 videos en You'
dos en un cuarto oscuro jugando con ratones recién
dos, usdndolos como titeres para rogarle al marido de }
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1 SU

nits,

el tema que ibaa abrir la
0 sé st Amy esta lista atin
mento. .‘\h("[’d S€ rumorea que
Leona Lewis remplazara a Wine-

ond

odo estoes producto del dolor de es-
. cuyo nombre aparece en una peque-
2 de corazon que ella usa a menudo en el
ser honesta, mi esposo estd lejos, estoy aburrida,

Winehouse—. Siento que no hay nada por
¥ enun pozo.”

VEZ ESTA SOLA. SU CASA ESTA EN UNA SI-
iinada lejos de las avenidas ruidosas de

o per a noche, musicos, dealers, masajistas, ami-
Ean vienen libremente.

Ber= una casi omnipresente manada de paparazzi—ma-
gnze b s de treinta y tantos— monta guardia, fu-

dose bromas mientras ajustan sus lentes.
trabajo, y es divertido. Los fotografos se
ymo “la flautista de Camden” por sus poderes
Winehouse los trata como a mascotas: les
S ocasiones, les pega si se acercan mucho. Y
s < la aman, hablan sobre su talento y su estilo de

a.
nsume toneladas de crack, pero uno puede ver mis
E esa”, dice Simon Gross, un fotégrafo freelance. “Sélo
esté bien. Espero algin dia sacarle fotos andando
etz por un parque o algo por el estilo, que sea sano.”
ras que paso con ella, su principal concesién a
24 es una enorme cama solar, que usa todos los dias.
es parece que le cuesta mantenerse despierta, que

orir

scando un perpetuo pijama party. “Las mujeres no

n de usarme”, me dice aturdida. Su confianza es no-
en un momento, discutia con dos fans adolescen-
| través del portero eléctrico, acerca de qué ropa de

5 os estin marcados con cortes y rasgufios, y se
:sca furiosamente mientras sube las escaleras. Me
na cervezacon hielo y lima y luego se da cuentade
cerveza. Envia a Nicole a pedirle a un foté-
e les compre, y cuando regresa se rie porque €l le
do el dinero.
enlacocina, un mar de platos sucios, paralavar los
a nuestracerveza. Estd mareada, pierde el hilo delo
aciendo, sus ojos se mueven por la habitacién. “Lo
soy una entrevistada horrible”, me dice educadamen-
ina periodista totalmente inesperada que estd en su
2 las 4 de la madrugada.
z minutos lavando vasos, pasindoles lentamen-
ja por los bordesy secandolos con una toalla de
e v sucia que estd en la mesa. Los llena con cer-
ielo y les agrega unos chorros de una vieja gaseosa
a por alli.
pregunto cOmo serd su proximo disco. “Lo mismo que
terior pero con algo de ska.” ;Ya comenzaste a grabar?
1to el grabarlo, el tema es el resto.”
pregunto sobre su pelea con Ronson. Me dice que él la
r todo lo que decia de ella la prensa amarillista. “So-
ificientemente amigos como para que fuera «hola,
1. soy yo»”, dice. Agrega que fueron un par de diasaun
%o en Oxford, pero que no estaban conectandose. “Le
t jue me gustaban, simplemente para entrar en
i «Amy, dale, trabajemos». Realmente fue tan
ausa y luego sigue: “Se fue al tercer dia,
estaba en el campo y podia escribir”.
) como son las canciones. “Cuando las can-
tas, seran tan buenas como esto...” Ella hace
de chica Bond delos 60, sacando cade-

NUEVO DICCIONARIO SOUL

Una guia de orientacion para entender quiénes son las nuevas divas del género y cudles som
sus principales fuentes de inspiracion ror cLaupio kLeiman

El arribo de Amy Win
signific6, ademas de la
velacion de un talento

tinico y una personalidad
explosiva, una inyeccion
de energia para un género
-el soul- que ha mostrado
una saludable capacidad
de renovacion. Ya sea
bajo el rétulo “neo soul”
0 “contemporary R&B", lo
que vemos en laactualidad
es una puesta al dia de
pardmetros estéticos y
musicales originados en
los 60, en sellos regionales
como Stax, Malaco, Hi,
Motown, Philadelphia
International y la mas
abarcadora etiqueta Atlantic.

Inesperadamente, la
reserva del soul en ladécada
00 se proyecto desde el
otro lado del Atlantico.
Igual que sucedio conel
blues
britanicos quienes supieron
atesorar los postulados de la
musica negra, absorberlos,
actualizarlos y luego
devolverlos a su tierrade
origen, en un formato apto
para consumo masivo.
Amy no llegé sola: junto
aella, una nueva olade
divas jaguea los charts con
unsonido que esta a afnos
luz del soul sintetizado y
manufacturado que durante
anos exporto Estados
Unidos (lldmese Madonna,
Whitney Houston, Mariah
Carey, Beyoncé.
Claro que los britanicos
tenian ilustres antecedentes
en materia de divas del
soul. Especialmente
Dusty Springfield, cuyo
album Dusty in Memphis
(1969) es un parametro de
excelencia para lanueva
generacion, pero también
otras cantantes como Petula
Clark, Sandie Shaw, Lulu e
incluso la norteamericana
expatriada P.P. Arnold. Pero
ademas -y acd vuelve el
paralelo con el blues en los
60-, los artistas ingleses
supieron ir a las fuentes
en busca de inspiracion,
rescatando figuras muchas
veces olvidadas por sus
propios compatriotas.

un buen ejemplo es
Joss Stone, a quien puede
considerarse un poco como
la adelantada de esta nueva
corriente. Con sdlo 16 afios
cuando editd su album
debut, The Soul Sessions
(2003), tomé como amiga
y maestra a la pionera del
soul y R&B Betty Wright,
y se roded de un team
de musicos que habfan
edificado el sonido de Miami
en los 70, como Benny
Latimore, Timmy Thomas y

b A

Divas soul de ayer y de hoy. Arriba, la
Duffy, su joven fan, Abajo, Estelle y lainolvidable Rita Wright.

Little Beaver. El bateristay
productor Amir “?uestiove™
Thompson (The Roots) puso
el toque contemporaneo
parala version de “Fell in
Love With a Boy™ de los
White Stripes.

Amy Winehouse también
se apoyo en un equipo de
nuevos tradicionalistas
para obtener el sonido de
"vOlll clasico de su exitoso
Back to Black. Lo cual no es
de extranar en una estrella
cuyas fuentes de inspiracion
han sido el canto tragico
de Billie Holiday, el pop
imbuido de una fuerte optica
femenina de las Shangri-Las,
y las devastadoras canciones
de romance y separacion del
icono soul Donny Hathaway
(cuya hija, Lala, es una de
las nuevas sensaciones del
neo soul).

El arma secreta de
winehouse es el colectivo
de Brooklyn The Dap-Kings.
la banda residente de
Daptone, un sello “dirigido
por artistas”, cuyo modus
operandi trata de recrear
el feelfamiliar y casero de
Stax Records. El bajista
y bandleader Gabe Roth
fundé Daptone en 2001
junto al saxofonista Neal
Sugarman, y el suceso inicial
de la compaiiia se baso en
dos dlbumes: el debut de
la cantante Sharon Jones
& The Dap-Kings, Dap
Dippin’,y Pure Cane, de

Sugarman Three, el combo
instrumental de Neal que
emula el sonido de los or
trios del sello Blue Note.

El “sonido Daptone” llamé
la atencién del productor
y DJ Mark Ronson, que
amplifico su repercusion
convirtiéndolo en un
fendomeno global. Ronson
produjo Back to Black, donde
los Dap-Kings acompanaron
a Amy en varios temas,
ademds de convertirse en
la banda de apoyo de la
cantante durante su primera
gira norteamericana. Los
Dap-Kings también se vieron
envueltos en el primer remix
autorizado de Bob Dylan,
en Rudebox de Robbie
williams y en Lay It Down,
el dltimo de Al Green, otra
de las leyendas que -al
igual que Solomon Burke,
Sam Moore y Chaka Khan~-,
han experimentado un
renacimiento de sus carreras
a partir del interés generado
por el nuevo soul.

Entretanto Sharon Jones,
de quien Amy reconoce
abiertamente haber
tomado su estilo, comenzé
atransformarse en una
figura requerida por fans
de alto perfil, como Rufus
Wainwright y Lou Reed, y su
ultimo album con los Dap-
Kings, 100 Days, 100 Nights
(2007). s nsagré como
uno de los mejores discos
recientes de soul retro.

También es de

Bretaia “lam

de Nefyn, un pe

pueblo de Gales, y

debut, Rockferry.©
buenas dosis del sor

de Stax y Motown, ademas

de generar las inevitabl

comparaciones con Dusty
Springfield. Su productor
el ex guitarrista de Suede

Bernard Butler- fue el

encargado de alimentar

el oido de Duffy conuna
proteica dieta de soul clasiq

que ademas de Aretha

Franklin y Carla Thomas|

incluia divas algor
0scuras, como Rita
Wright, Doris Dul
CandiStatony
Bettye Swann.
Casienel
otro extremo def
arco estilistico (&
anti-Amy?), Leona
Lewis se convirtié en
la primera artista britanica
que debutaen el N°1 del
Billboard 200 con su
album Spirit. Ganadora de
X-Factor (version inglesa df
American Idol), Leona est3
producida por Simon Cow
-el cerebrodetrds de amby
shows- y el legendario Cli
Davis, dueiio de J Records,
quienes modelaronala
cantante para convertiria
una version actualizada d
Mariah Carey.

Otra promesa britanica
Estelle, una cantante que a
no ha obtenido repercusios
masiva. Pero es probable g
es0 cambie en el corto plaz
su segundo album, Shine
(2008), cuenta con ayudad
Mark Ronson, John Legend
Wyclef Jean, Will.i.am y Kai
West, nada menos.

(Mas nombres a tener
en cuenta? Eli “Paperboy
Reed & The True Loves
(de Boston, una especie
de nuevo Wilson Pickettk
Nicole Willis & The Soul
Investigators (de Brookly
esposa de Jimi Tenor); Jos
James (de Nueva York, ha
sido comparado con Gil
Scott-Heron); Baby Chark
(otra diva britanica, Diom
Charles, liderando un gry
de Brighton); The New
Mastersounds (ingleses
de Le inspiradaos por ¢
funk de Nueva Orleans d
los Meters, han colaborac
con Corinne Bailey Rae,
que proviene de la misma|
ciudad) y Naomi Shelton
and The Gospel Queens. ¢
tltimo “descubrimiento™
de Daptone, una cantants
gospel que hace su debut
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nm “Apreta-
ina almo-
y toallitas de
Nicole, que
de munutos, Winehouse ha

Me ama.”
Nicole. “Me en-
ndida, Wine-

vanta la cabeza: “No,
no estan juntos”.

tos de casamiento,
en una estricta dieta de
iendo una dieta para
mica Estoy muy estresada.”
ite sindwich de pan

LOBISONA DE ESCENARID

Amy convirtio su estilo erratico en una marca
escénica. Volvio en Glastonbury y enamoro.

blanco y platano, al cual le pone papas fritas. Le alcanza a
Nicole su laptop, que est llena de manchas y huellas dac-
tilares, y le pide que me muestre las fotos de Amy y su es-
poso posando para la cimara como Mickey y Mallory, pa-
sindose pildoras uno al otro con la lengua.

Winehouse se levanta para buscar més comida. Nicole
contintia con las fotos, y de pronto aparece la cara borrosa
de Winehouse, tomada desde arriba con un celular en una
mano y un pene gigante en la boca. Nicole y yo miramos
para otro lado. “Nunca estuve en rehabilitacion, quiero de-
cir... de verdad”, dice Winehouse desde la cocina. “Soy jo-
ven y estoy enamorada, y a veces enloquezco. Pero nunca
pensé: «Amy, cambia de vida».”

Son las 9 delamafianay, afuera, el Gltimo paparazzosevay
grita: “{Gracias, Amy!”. “/De nada!”, le contesta, y luego mur-
mura: “Malditos chinos”. Y se empieza a reir. Llama un taxi
y me acompaiia a la puerta, invitindome a reunirme con ella
unos dias después en Mosc(, donde dard un concierto pri-
vado por el que supuestamente le pagaron dos millones de
dolares para tocar para el multimillonario ruso Roman Abra-
movich. (Un dfa después, su manager anulard la invitacion.)
Después del show; los diarios publicaron que Winehouse
estaba borracha y los hombres de Abramovich se volvieron
locos buscando un reemplazo. Dicen que actué con horas de
retraso y sin ropa interior. Su publicista, Tracey Miller, re-
chaza los rumores e insiste en que todo marché bien.

Winehouse tenfa programado tocar en varios festivales y
conciertos esta temporada. A mitad de junio, se desmay6 en
su casa y fue llevada al hospital por su padre. Se dijo que ha-
bia perdido un treinta por ciento de capacidad pulmonar e in-
cluso trascendié que podria padecer tuberculosis. Luego fue
dada de alta. Después pas6 por Glastonbury, canté como ella
sabe y golped a un fan que traté de tocarle un pecho mientras
interpretaba “Rehab”.

Tratandose de Amy Winehouse, no tiene mucho sentido
decir qué le estaba pasando al cierre de esta edicion. (rs]
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Los debutantes de Sello Azul

Después del llamado que realizd el afio pasado, Sello Azul puso fin a la larga espera de los artistas que postularon para formar
parte de sus filas. Ya se reveld la identidad de los diez exponentes que, este 2009, se encargaran de representar los nuevos
sonidos chilenos,Por Daniela Pérez G,

No hay plazo que no se cumpla,
¥ tras slete meses de revision

y calificacidn, el Sello Azul
finalmente dio a conocer a

105 NUEVOS MISICOS que se
integrardn a su catdlogo para el
ano 2009,

Con la campaa “A Mover

las Manos”™ por Ia musica
chilena, lanzada a mediados
del afo pasado, el sello de la
SCO comenzd la récepcion de
postulantes que cumplieran con
10s réquisitos para participar en
1 quinta versidn del concurso.
Através de ella, se llamo a
todos los musicos de regiones
y de Santiago a que se sumaran
a lainiciativa y enviaran sus
propuestas,

No se hizo distinclones de
estilos ni edad: o centro y
mision del concurso siempre ha
sida generar unh soporte para
fos musicos nacionales. “Nos

dimos cuenta que los masicos
eran capaces de generar su
propio material, pero a la

hora de editar los discos las
multinacionales lo haclan

cada vez menos, Y para suplir
250, SUrgR nuestra inickativa”,
explica Marcelo Mardones, jefe
de promocion del Sello Azul.
Después de un largo proceso
de seleccidn, se eligieron 10
artistas de diversos estilos.
Camila Moreno, Tizana y Vasti
Michel se tomardn el drea de la
fusion, mientras que el folctor
se vendrd con todo gracias a
De La Cueca, Las Capitalinas e
Ignacio Hernandez. Par otro
fado, &l pop romantico de Ericy
Bal3 también empezard a sonar
en fas radios, junto al rock de
Mawashi y K-Réena.

Los ganadores de “A Mover las.
Manos™ no s0lo representan

lo que se estd haciendo en la

capital, porque al concursa
pueden postular mosicos

de todas las reglones. Asl, la
cantautora Vasti Michel llegard
directo desde la Octava Region
y el trio Bala desde Los Andes,
“Nos llegd material desde

Arica a Punta Arenas. Incluso

nos llegaron trabajos de un
chileno que esta en Berkeley

y un paguete desde Francin®,
cuenta Mardones.

Luego de que les informaran
que habjan sido seleccionados,

e ——— 'Zﬂ los ganadores del concurso

han estado llenos de trabajo.
Laiden s potenciar sus
caracteristicas como nuevas
figuras de la masica popular.
Charlas, sesiones de foto,
asesoramiento con periodistas
y disefadores es parte

de lo que estan haciendo

los missicos durante estas
semanas para asl dejar listo el
material de difusion. Ademas,
estan terminando de afinar los
tiltimos detalles del audio de
los discos para dejarlos bien
enchulados,

La presentacion en sociedad
serd en grande, £l sello estd
preparando un debut para
fines de mayo de todas los
discos en conjunto, “Va aser
coma el lanzamiento mas
grande de musica chilena

gste afio”, concluye el
representante del Sello Azul, @

12 ROLLING STONE, MAYD DE 2009
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Vietor Jara volvid a la tierra con el adids l)upulul'\]nc nuNCca
tuvo. Las [m.\'l:llc.\‘ de dos dias de vel )l'i\\_\' el cortejo line-

bre mas masivo que ll.'l.\'(l recibido un artista en Chile.
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E CONSUME LA TARDE DEL JUEVES 4 DE DICIEMBRE, FRAN-

cesca Ancarola sostiene un clavel rojo en su mano y canta

con la mirada perdida. Introvertida, entona emocionada la

cancion “Manifiesto”. El silencio se hace profundo cuan-

do de su voz renacen esos versos premonitorios que alguna vez ase-

guraron que el canto solo tiene sentido “cuando palpita en las venas

del que morird cantando”,

Frente a ella, en un vigjo atatd construi-

do hace ya 36 anos, reposan los restos de Victor Jara, en el galpon de

Fandacion gu nbre, Cubiert

oncho ne Y roln nto 1
weniddo por Bores, el féretroes a pahndo
e desde tempran

A0 para mgresar darle un ultime a
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staultumn vision
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oy musicos, Pero los funerales son pars ci
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¢l deberia estar vi asesinos,no han
ot lo que le hicieron”, dice miy
pom i ol
tenso, Un a0og de desesperanza, cunndo en mayo
| homigichio

L Justicia amags con ces S0 PO

roned (fallecido poco tie

po despud s11 autoe]

5] Procesado po
e lucha, para lograr Lo reapertura de &
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te gjecutados por oficiles jugando a
Ja ruleta rusa=, ¥ fue rematado con
mis de treinta balazos que perfora-
ron SUS Organos

Hstas certezas le otorgaron nueva
fuierza ala investigacion, que en este
motnento se mantiend en total secre-
to y iene como unico procesado al ex
conscripto José Paredes, quien a me-
dindos de afio confiesd ser el autor ma-
terial del asesinato, part luego retrac
tarse y denunciar que habfi recibido
presiones para imputarse el crimen,
Pimtos clave del proceso serian la
Identificacion de una lista negra ela-
borada por ¢l régimen militar en la
cudl habria aparecido ¢l nombre del
cantunte, v la identificacicn del alw
funcionario de las FEAA. que mu
chos de los detenidoa en el Estadio
Chile mencianan como “El Principe”,
v quien habiria sido quien dio laorden
de acabar con i vida de Jari

La devolucwin de los restos del can
torasu familia fueron el puntapié de
o ue ¢n un primer momento s pense
cOmo uni cerermoni intio para famis
hiares yamigos, pero que con log dias
fue evolticionande hasta convertirse
ens el funeral mis misivo para un e
tista de ln historia chilena.

Parp Glor Koneg, Direcrora de
la Fundacion Victor Jara, uno de los
pentos mis impottantes del homens

un mundo mis sensible, mas humanno”,
agrepd Gloria.

ON LAS DITZ DE LA MANANA

clel sibsic 6 de diciembre, Bl

sol comienza i brillar sobe ln

multitud que esperaa lisalic
dadel galpon para acompaniaral cuer-
po del cantautor por iltima vez.

El dia anterior, el difunto ha reci-
bido una visita flustre. La Presidents
Michelle Bacheler ha montado e
did junto a st féretro y ha escrito en
el libra de visitas: "Luego de 36 afios,
Vicvor Jard, gran hombre y gran la-
chadorsoctl, finalmente descan:
en paz’, También en distintis partes
det mundo se le ha rendido homeniie
desde Espaia Joan Manuel Serrat ha
acotudo: “Eatan Jos muertoy ¢n pas!
i Estumon en paz con ellos? () Esta
vex, Joan Turner no cominard sola”

Paro ya es hora de hacer ¢l reco-
mido final. y el féretro comienza a
avanzar lentamente entre L marea
humani. Detrds deél caming con fir
meza su viuda, Joan Tirner.y hajo su
cabellera blanca se observa un rostro
sereno, La acempatian sus hijas, § s
tres son el denteo naturl de un paisy
fe conmovedor, Tras ¢llas, un camion
avanza tapizado de coronas de floces,
y descle sus partintes Ly voz del canror
inunda lus calles santiaguinis

"Hoy su cuerpo volverd a la tierra

envuelto en el amor de sus ninas y de su mujer en el

enorme amor que el mundo le ha expresado. La mejor

justicia que nuestro padre ha tenido es la justicia del

puebla, dijeron Amunda y Manuela,

je es que haya sicdo el pueblo quien,
16 afios despuds, manifesto la nece-
wichad dle despedir al misico, “Lo que
pasd en estos diss es lu reafirmacion
de algo que excede o i fumilia o o las
agrupaciones de DDHH., una nece-
sidad del pueblo de poder avanzar en
este caming de la verdad y I justicia”,
explica con emocion,

Y es que la heterogeneidad de las
decenas de miles de personas que con-
cutrieron a ks 48 boras de velorio -l
como lo determing Iy usanza campe
sina~y el sabado a la romerii hasta ol
cementerio, demuestran que la figura
del cantante sigue vigente " El munda

Orrquestas indigenus, chinchines
10§y grupos carnavilescos svanzan
brindando sug artes, revistiendo ala
romerha con uts halo de carnayval me-
luncolico. Banderas con consignis
ideoldgican y con imagenes del folklo-
ristase elevan gobre b multitud, y los
ojos anacronicos de los mas adultoy
parecen observar paradentr, haciu
un tiempo perdido, irrecuperable: Los
masjovenes, en cambio, gritan enty-
siastas: “Victor [atasj Presentel”

Diex cundras de personas avin-
zun detris del féretro; recornendo
{os cuatro kildmetros de recorrido
hasta el cementerio. Desde los edi-
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actores del “Teatro del silencio™ han
preparado para quien fuera uno de
los directores de teatro mis impor
tantes del pafs,

Sin duda, el acto mis significative
oeurre cunndo Victor Jara pasa por la
Pérgola de lag Flores. En ese instante,
cientos de claveles rojos comienzan
a llover sobre €1, dando mnicio 4 su
despedida final y dejando a su paso
una estela de pétalos rojos que serd
recordada como fa dltima huella del
cantiautor,

Yaen la puerta del Cementerio Ge-
neral, [ familin del misico se prepa-
ra para hablar por primera vez desde
que comenz( el homenaje. Toman |
palabra sus hijas Manuela y Aman-
da, que con lu voz quebrada logran
resumir lo que ha significado para
ellas despedir a su padre: "Con su
horroross muerte se congeld el tiem-
po'y nuestra memoria guardd para
siempre, intactos, los recuerdos de
uni vida abrazaca por su carifio, ter-
nura v alegria de vivir (...} Hoy, su
cuerpo destrozado por la tortura y
el metal volyerd 4 la tierra envuelto
en el amor de sus nifas y de su mujer,
en ¢l enorme amor que su pueblo y
¢l mundo le han expresado: La mejor
justicia que nuestro padre ha tenido
es Ja justicia del pueblo”.

Hay unz ovacidn general y enton-
ces el silencio ¢4 absoluto cuando

s nALLIME SYAME EMEOA NE NN

Joan Tiener se acerca al micréfono,
paradarle, con sus palabras, un final
definitivo a uno de los funerales po-
pulares mis significativos. “Este ex-
trafio funeral de Victor €5 un acto
de amor y duelo por todos nuestros
muertos. Y sahemos que aqui, en esta
multitud, hay muchay familias que su-
fren ¢l mismo dolor que nosotros. Les
mandamos nuegtro abrazo y afin para
que se llegue algan dia a la justiciay a
descubrir alos responsables de todo
este horror”, dice entre aplausos,
para luego agregir una verdad que se
ha podido sentir en cada instante de
105 tltimos tres dias. “Nuestra familia
ha tenido suerte, porque lavoz y lus
canciones de Victor no las pudieron
callar. Sobrevivieron,

El grupo Inti-Illimani se toma el es-
cenario pars acompanar i la multitod,
mientras el féretro ingresa al campo-
ganto, con sus familiares y amigos mds
CErcanos, pira entregir para sicmpre
aVictor Jaraal abrazo de la tierra. La
tierra que ¢ ama y cantd. En el aire
suena la melodia de “La partida”, y el
cantor ya ha sido despedido por su
pueblo con un sentido Himno Na-
cional, Quizds para quienes quedan,
¢l descanso no sea posible hasta en-
contrar justicia, pero al menos Victor
Jura ya ha sido encumbrado al lugar
que se merece en la historia de nues-
tra cultura. @
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En base a lo expuesto en la presente investigacion y los objetivos, tanto generales como

especificos presentados al principio de este seminario, se puede concluir lo siguiente:

1) En cuanto a la pregunta de investigacion y a modo general, el periodismo de rock
como tal expresado en articulos publicados en las revistas analizadas, coincide
efectivamente con varias de las estructuras del periodismo especializado tradicional
expuestas en esta investigacion. Si bien en algunos casos son diversos los métodos
utilizados para estructurar la informacion, en cada uno de los articulos se pueden
identificar caracteristicas propias del periodismo especializado, tanto en forma como en
fondo.

La informacidén entregada responde a las exigencias de un publico especifico y
especializado en musica en general o bien, en bandas y artistas de rock. La
estructuracion de la informacion, también se realiza en base a los contenidos que solicita
un puablico cada vez mas activo y participativo en los medios. Ademas el estilo propio
de quien escribe queda en manifiesto, asi como su nivel de conocimiento especializado
sobre el contenido de la nota y manteniendo respeto por la linea editorial del medio y en
cierto grado la objetividad requerida a todo profesional de las comunicaciones. Sin
embargo, en cada una de las publicaciones inciden una serie de factores que determinan
la forma en que se tratan los contenidos, la jerarquizacion de la informacion y en alguna

medida, restringe o permite un estilo de escritura claro en los autores.

En el caso especifico de la revista Rockaxis hay mayor predominio de reportajes,
cronicas y entrevistas, en las que la informacion es tratada de manera mas informal, es
decir, el autor del articulo utiliza un lenguaje en su mayoria cercano al publico, pero
manteniendo conceptos técnicos que denotan un conocimiento mas especifico en el
ambito musical, pero que no deja de lado el manejo que pueda tener el lector de ellos, es
decir, se trata informacién especifica utilizando términos técnicos, pero comprensibles

para el publico.

La informacion es jerarquizada de acuerdo a patrones preestablecidos (lo mas actual en
el primer parrafo), el manejo de esta, la contextualizacion y la cantidad de informacion
es acabada. Sin embargo, en algunos casos es necesaria una relectura para determinar a

qué género periodistico pertenece el articulo y que estructuras especializadas comprende
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en su realizacion, situacion que se origina a raiz de la constante mezcla entre las formas
de escritura; en algunas oportunidades la cantidad de informacién y el manejo
corresponden a un género, pero la interpretacion sobrepasa los limites, la opinidn
personal y la apreciacion del autor se vuelve fundamental y a pesar de la estructura el

articulo suele confundir a quien lee.

Otra tendencia identificada es la permanente utilizacion de extractos de entrevistas de
otros medios, restando validez a las afirmaciones de artistas o expertos y predominando
las opiniones propias como Unica fuente de los articulos, pasando de una fuente oficial,
como lo son los mismos artistas a transformarse practicamente en la Unica fuente en el
articulo y dejando al lector en una postura casi obligada de confianza hacia el autor y las
afirmaciones que realiza. Sin embargo, cuando esto sucede, por lo general, se trata de
afirmaciones que el publico puede confirmar a través de otros medios oficiales de la

banda.

El nivel de conocimiento especifico de quien escribe, sea periodista 0 experto en
mausica, influye en la redaccion del articulo, pues si el autor es un profesional de las
comunicaciones, predominan en el texto las estructuras del periodismo especializado, de
forma mas clara y precisa, por lo que la estructura del articulo se encuentra definida y es
mas facil identificarla. Si quien redacta el articulo es un especialista en musica,
predominan los tecnicismos y apreciaciones sobre las caracteristicas y calidad musical
del o los artistas. En ambos casos, las apreciaciones personales, tienden a ser una

constante, situacién ya mencionada de confusién en el lector.

En resumen, en base a lo analizado en los articulos de la revista Rockaxis y a las
ediciones anteriores consultadas, se puede decir que el tratamiento de la informacion es
especializado, se expresa en ellos un conocimiento especifico sobre el contenido de la
informacién, pero se producen algunas situaciones que pueden confundir sobre el
género al que pertenece el articulo, sobre las estructuras periodisticas utilizadas, sobre la
relevancia periodistica de la informacién y sobre la objetividad del autor en el texto.

En la segunda revista analizada, Rolling Stone, se identifican situaciones caracteristicas
en algunos casos similares y en otras completamente opuestas. En esta publicacion, no
hay un predominio de géneros, reportajes, cronicas, entrevistas y criticas se encuentran
en igual cantidad y calidad en toda la publicacion, llegando incluso a tener una

ubicacion establecida dentro de la revista.
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El lenguaje utilizado en estos articulos, es al igual que en Rockaxis, de tipo mas
coloquial o cercano al lector, pero con un mayor uso de tecnicismos y menos
embellecido, es decir con una menor cuota de adjetivos calificativos, asi el autor
mantiene un mayor grado de objetividad o por lo menos, es lo que demuestra. Ademas,
el estilo propio del autor es un tanto mas recatado, por esto muchas veces pasa

desapercibido y debe realizarse un analisis mas riguroso para identificarlo.

En tanto, la jerarquizacion de la informacion y las estructuras utilizadas estan claras; al
igual que en la otra revista analizada, los antecedentes actuales se encuentran al
principio, pero con la diferencia que el resto de los antecedentes son actuales y sélo se
entremezclan con informacion anterior, en caso de reforzar lo actual, es decir, el autor
maneja una mayor cantidad de informacidn especializada, que le permite crear el
articulo sin la necesidad de respaldar todo lo que plantea. Situacion que deriva en el
constante uso de fuentes especializadas e independientes entre ellas. La contrastacion de
la informacion es permanente, dando mas validez a quien escribe no sélo por su nivel de
conocimientos y objetividad, sino que también por la calidad de las fuentes a las que

recurre.

Sumado a ello, el nivel de especializacion del periodista es bastante, por lo que en caso
de no estar sustentadas sus afirmaciones por fuentes especializadas, seran sus
afirmaciones las que se convierten en fuentes especialistas, esto debido al alto grado de
conocimiento presentado por los autores al referirse a la informacion que publica al
momento de realizar un articulo o una critica en que la interpretacion juega un rol

fundamental.

Una caracteristica destacable en este medio, es que independiente de que el autor del
articulo sea periodista o especialista en musica, el texto presente en su mayoria un
equilibrio en el tratamiento de la informacion, los aspectos periodisticos y técnicos
musicales son tratados de tal manera que la calidad y el contenido de la nota, no
depende del area de conocimiento de quien escribe, sino de la forma en la que lo hace.

La revista Rolling Stone, presenta un tratamiento de la informacion de rock de tipo
especializada al igual que Rockaxis, pero la diferencia esta en el tratamiento de ella.
Comparten términos, estructuras, nivel de conocimiento sobre las tematicas y artistas,
uso de fuentes, pero su diferencia en la redaccién de la informacion es tan clara, que al

momento de analizar, la impresion es que una es mucho mas especializada que otra.

123



I1) Planteadas estas caracteristicas identificadas se puede concluir a modo general que,
ambas publicaciones son especializadas- en su distinta forma- en el periodismo musical
y especificamente de rock, que quienes son parte de ellas y se encargan de tratar la
informacidn para entregarla al pablico poseen un nivel de especializacion acorde a los
requerimientos del medio y del publico, que las estructuras utilizadas corresponden a
estructuras tanto del periodismo generalista como especializado tradicional y que
sumado a ello, se utilizan metodologias especializadas y caracteristicas de los emisores
especializados, que el lenguaje utilizado es acorde tanto a las tematicas como al nivel de
conocimiento de los lectores. Pero independiente de estas caracteristicas identificadas a
lo largo del andlisis, hay algo que predomina por sobre todo el resto y es la Linea
editorial de los medios.

Rockaxis, posee una linea editorial en que quien escribe, debe tener un alto grado de
conocimiento sobre estructuras periodisticas, debe utilizarlas y manejar ademas
conocimientos técnicos sobre musica, pero la forma en que se exprese y plantee la
informacion, debe ser en base a lo que el publico considere de més interés, en cuanto a
actualidad musical y a las bandas o artistas que sean de su preferencia. Cabe destacar
que la forma de saber si las publicaciones estan dentro de su rango de informacién
deseada, puede ser determinada por el tiraje de la publicacion y por la respuesta de los

lectores a través de los diversos medios por lo que se pueda comunicar con la revista.

Es en este medio, en que la linea editorial se centra en una postura mas parecida a un
Blog que a una revista especializada tradicional, es quizds por esta razon que las
estructuras periodisticas no estdn completamente desarrolladas y producen una

confusion al momento de analizarlas.

La perspectiva de escribir para los lectores influye en el lenguaje utilizado, que como se
expreso anteriormente es del tipo coloquial, pero manteniendo tecnicismos accesibles
para los lectores y, que suele contener muchos adjetivos calificativos, cuya finalidad no
necesariamente es embellecer el texto todo el tiempo, sino que hacerlo ain mas cercano

al lector.

Ahora bien, esta linea editorial no deberia interceder en practicas fundamentales del
periodismo especializado como el uso de fuentes especializadas e independientes entre

si. La validez del medio, también estd dada por la credibilidad de sus escritores, por
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ende, si ellos cuentan con un alto grado de confiabilidad, el medio en general también

contara con ello.

La revista Rolling Stone por su parte, tiene una linea editorial marcada por la
rigurosidad, es decir, los articulos publicados se redactan en base a estructuras
periodisticas especializadas, con un claro predominio de la critica, que es caracteristica
del periodismo especializado, sobretodo del de espectaculos y musical. Esta prolijidad,
permite identificar con menor dificultad a que género periodistico corresponde el
articulo, asi como el manejo de la informacién, la contextualizacion y el uso de fuentes

especializadas, entre otras caracteristicas.

El lenguaje si bien es coloquial, esta marcado por el uso de tecnicismos un tanto menos
comunes que en la revista anterior, pero sin dejar de la do el conocimiento que tiene y
debe tener un lector de esta publicacién. El lenguaje utilizado es independiente de quien
escriba, tanto el periodista como el especialista en musica poseen un manejo del
lenguaje similar, por lo que los textos no poseen mayor diferencia dependiendo de quién

lo escriba.

La distribucién de los articulos dentro de la publicacion tiene un orden establecido, el
gue no necesariamente representa la importancia de ellos, sino que es parte de la

rigurosidad de la line editorial que toma en cuenta detalles minimos.

Esta linea editorial también da pié para la publicacion de articulos no necesariamente
musicales; reportajes y crénicas de tipo social o politico también forman parte de la
publicacién, pero realizados de tal manera que no afectan el desarrollo de la lectura de
los articulos sobre el acontecer musical. Esta situacién responde a los lineamientos de la

version original de la revista en Estados Unidos.

Relacionado con esto Gltimo es destacable, que a pesar de ser publicada en varios
paises, con la influencia de la musica de cada pais y de cada publico, su linea editorial
es tan marcada que hay un complemento entre estas variables y el medio, pero
independiente del pais donde se lea la revista, siempre se podréa identificar la forma de
redactar y presentar los articulos, incluyendo articulos de diferentes paises en varias de

las ediciones.
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Esta investigacion permite conocer las principales caracteristicas del periodismo
especializado tradicional y de aquellas variantes de este surgidas en el tiempo como el
periodismo de rock. A su vez, se presentan caracteristicas que deben tener los articulos
de este tipo de periodismo, asi como quienes lo desarrollan y es a través del analisis
realizado que se identifican y se caracterizan en los diferentes articulos. Son los
resultados de este andlisis lo que permite entender de una u otra forma el cbmo y porqué
de las publicaciones, en las que hay marcadas diferencias, pero una mayor semejanza y

es el respeto absoluto de la linea editorial.
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Blog: En espafiol, bitdcora digital o simplemente bitacora, es un sitio web
periddicamente actualizado que recopila cronolégicamente textos o articulos de uno
0 varios autores, apareciendo primero el més reciente, donde el autor conserva

siempre la libertad de dejar publicado lo que crea pertinente.

Country: Estilo musical surgido en los afios 20 en las regiones rurales del Sur de
Estados Unidos y las Maritimas de Canada. Combind en sus origenes la musica
folclorica de algunos paises europeos de inmigrantes, principalmente Irlanda, con
otras formas musicales ya arraigadas en Norteamérica, como el blues y la musica
espiritual y religiosa como el gospel. El término country comenzd a ser utilizado en
los afios 50 en detrimento del término Hillbilly, que era la forma en que se lo

conocia hasta entonces, terminando de consolidarse su uso en los 70.

Dance rock: Se conoce como dance punk, dance rock, punk funk, disco rock o
disco punk a una corriente musical originada en la década de los afios 70 y que,
posteriormente, en los afios 2000, con el resurgimiento del post-punk, volvid a la
notoriedad, principalmente en la ciudad de Nueva York. Su sonido se caracteriza por
fusionar rock con estilos como la musica disco, dance y mausica electronica,

inspirado en el sonido de bandas post punk de finales de los afios 1970.

Fanzine: Los fanzines son publicaciones no profesionales producidas por
seguidores de un fenémeno cultural particular (como puede ser un género literario,

musical o historietistico) para el placer de otros que tienen los mismos intereses.

Fashion: Es el término inglés para referirse a la moda, o a la alta costura.

Folk rock: Género musical que combina elementos de la musica folk y del rock. Sin
embargo el término se suele usar preferentemente, aunque no exclusivamente, en
referencia a la musica de fusion surgida en los Estados Unidos y Gran Bretafia, a
mediados de la década del 1960, resultado de la incorporacion de elementos del
rock, sobre todo del rock sicodélico de la Costa Oeste, y especialmente en el terreno
instrumental y ritmico, a la musica de tradicion folcldrica local. Algunos autores

denominaron a este género Folk pop. En muchos aspectos, el Folk-rock se solapa
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con otras denominaciones aplicadas a fusiones de musica tradicional norteamericana

y rock, como es el caso del Country rock o del llamado Rock surefio.

Full time: Dedicacion plena en el trabajo. Normalmente se usa para decir que el

trabajo es en exclusiva.

Garage rock: Forma sencilla y cruda de rock and roll creada por varias bandas de
Estados Unidos a mediados de los afios sesenta. Inspirados por bandas de la
Invasién Britanica como The Kinks o The Who, estos grupos tocaban una variacion

de estos estilos de musica.

El término "rock de garaje” viene de la percepcidn de que muchos de sus intérpretes
eran jovenes e inexpertos, poseian escasa preparacion como musicos y a menudo
ensayaban en un garaje. La musica de estas bandas era por lo general mucho menos
elaborada que la musica que los inspiraba, pero estaba repleta de pasion y energia.
La mayor parte de las bandas utilizaban sencillas secuencias de notas octavas y
quintas debido a que los amplificadores de la época poseian mucha distorsion a un
volumen alto, se sobresaturaban y con el uso de esas notas, junto con una bateria

agresiva y unas letras pegadizas, se evitaba este problema.

Cientos de bandas de garaje aparecieron en los Estados Unidos, pero s6lo una
minoria — Shadows of Knight, The Count 5, The Seeds, The Standells — tuvieron
éxitos, y la mayoria quedaron relegadas al olvido. De hecho, casi todas las bandas
estaban ya olvidadas a comienzos de los afios setenta. Aunque el centro de Estados
Unidos produjo muchos de los ejemplos mejor conocidos del rock de garaje, habia
muchas bandas originarias de la costa oeste de los Estados Unidos y de Australia,

como por ejemplo Cosmic Psychos.

Hard rock: Es un género musical derivado del rock and roll y del blues rock
emergido a finales de la década de los afios 60s.

Indie: Subgénero derivado del movimiento de rock alternativo surgido en los
Estados Unidos y el Reino Unido durante la década de 1980. El término indie
proviene del inglés independent -independiente en espafiol- y se refiere en general a

cualquiera de los movimientos, panoramas, subculturas y atributos estilisticos y
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culturales, con un acercamiento autobnomo y un nivel de planteamiento que se

reduce al lema "hazlo ta mismo".

Loops: Los loops son secciones cortas de las pistas (normalmente entre uno y cuatro
compases de longitud), que se crean para ser repetidas. Unloopno es
cualquier sample, sino es una seccion pequefia de un sonido que se repite

continuamente.

Metaleros: es el término que designa a las personas amantes a la masica metal. Si
bien el heavy metal tiene su origen a finales de los sesenta, el movimiento cultural
metalero con sus caracteristicas actuales comenzo a gestarse a finales de los setenta
y principios de los ochenta, con la Nueva Ola del Heavy Metal Britanico), cuando el
movimiento punk todavia dominaba la escena musical subterranea en Gran Bretafia.
A partir de entonces el metal se extendid por todo el mundo, y se diversific tanto

musical como culturalmente.

Nu metal: Subgénero musical surgido a mediados de los '90 e influenciado por

estilos como: grunge, funk, rap.

La musica nu metal enfatiza la atmdsfera, el ritmo y la textura por encima de la
melodia y la instrumentacion. A menudo, las canciones de nu metal usan riffs
ritmicos y sincopados, tocados con distorsionadas guitarras eléctricas afinadas en

rangos bajos para crear una masica mas oscura que la tradicional.

Las bandas que dieron origen al género fueron Korn (con su album homénimo en
1994) y Deftones con su disco de 1995, Adrenaline, incluyendo el album Three
Dollar Bill, Yall de Limp Bizkit, en 1997.

Nuevo periodismo: El llamado nuevo periodismo es una corriente periodistica que
para muchos tuvo su nacimiento en los afios 1960 en los EE.UU. en el contexto de
los cambios sociales y culturales que se vivieron en dicha época, a raiz de la
publicacion del libro A sangre fria de Truman Capote, novela de no ficcion donde se
combinaban elementos literarios con otros propios de la investigacion periodistica.
Pero hay un dato que no debe pasar inadvertido, y es la obra Operacion Masacre de
Rodolfo Walsh, en 1957, fiel reflejo de lo que luego se denominé New Journalism

(Nuevo Periodismo).
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Podcast: Un podcast es un archivo de audio digital (generalmente en formato mp3)
al que puedes acceder en forma automatica. ElI contenido puede ser de lo mas
diverso: programas de conversacién, musica, sonidos ambientales, discursos,
comentarios especializados de los mas diversos temas, novelas habladas, clases de

idiomas y una infinidad de posibilidades.

Punk: EI punk es un género musical dentro del rock que emergi6é a mediados de los
afios 1970. Este género se caracteriza en la industria musical por su actitud
independiente y amateur. En sus inicios, el punk era una muasica muy simple y
cruda, a veces descuidada: un tipo de rock sencillo, con melodias simples de
duraciones cortas, sonidos de guitarras amplificadas poco controlados o ruidosos,

pocos arreglos e instrumentos, y, por lo general, de compases y tempos rapidos.

Punk rock: género musical dentro del rock que emergié a mediados de los afios
1970. Este género se caracteriza en la industria musical por su actitud independiente
y amateur. En sus inicios, el punk era una musica muy simple y cruda, a veces
descuidada: un tipo de rock sencillo, con melodias simples de duraciones cortas,
sonidos de guitarras amplificadas poco controlados o ruidosos, pocos arreglos e

instrumentos, y, por lo general, de compases y tempos rapidos.

Las lineas de guitarra se caracterizan por su sencillez y la crudeza del sonido
amplificado, generalmente creando un ambiente sonoro ruidoso o agresivo heredado
del garage rock. El bajo, por lo general, sigue so6lo la linea del acorde y no busca
adornar con octavas ni arreglos la melodia. La bateria por su parte lleva un tempo
acelerado, con ritmos sencillos de rock. Las voces varian desde expresiones fuertes e
incluso violentas o desgarradas, expresivas caricaturas cantadas que alteran los
parametros convencionales de la accion del cantante, hasta formas mas melddicas y

elaboradas.

Rhythm and blues: o Jumping Music es un género musical derivado en su origen

del jazz, el gospel y el blues.

Riffs: Un riff es una frase musical, una figura musical o melodia que se repite
durante el transcurso de una cancion, especialmente en el rock y el metal. Es

equivalente al ostinato de la mdusica clasica. Un ejemplo de riff clasico es la
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introduccion de guitarra de Chuck Berry en Johnny Be Good. Estos "riffs" suelen

estar interpretados por el guitarrista ritmico con acordes de quinta distorsionados.

Rockabilly : El rockabilly es considerado una forma especial de rock and roll de los
afios 50, aungue no todo el mundo utilizo siempre ese término para referirse a el.
La palabra <rockabilly> es una combinacién de las palabras rock and roll y hillbilly

(referencia a uno de sus origenes, la musica country).

Rock alternativo: Conjunto de géneros de rock que nacieron en los afios 60 y
alcanzaron sus mayores cotas de popularidad a finales de los afios 80, asi como a
todos los subgéneros que han surgido a partir de ellos desde entonces. Estos
términos se acufiaron para describir la masica de los grupos que grababan sus discos
en discograficas independientes y que no se ajustaban a la musica mainstream de la
época. Entre los diversos géneros que han surgido en la escena independiente, cabe
destacar el grunge, el indie o el britpop, entre muchos otros. Estos estilos tienen en

comdun la herencia del espiritu del punk y de los géneros que surgieron a partir de él.

Aunqgue la denominacién hace referencia al rock, algunos de los subgéneros que
engloba también reciben la influencia de otros estilos como el pop rock, el folk, o el
jazz entre otros. En ocasiones el término se ha empleado equivocadamente a partir
de los 90 como una expresion comodin para denominar, paradojicamente, al rock en

general.

Durante los 80, el éxito comercial de algunos grupos de rock alternativo que no
abandonaron sus planteamientos originales como R.E.M. o The Cure, supuso que no
se diera tanta importancia a grabar para una discografica independiente o tener éxito
Unicamente en circuitos underground, como a ser una alternativa a la musica
comercial. En los 90 debido al éxito en todo el mundo de corrientes musicales como
el grunge vy el britpop, varios grupos etiquetados bajo esta denominacion llegaron a

obtener un éxito masivo.

Slaps: Bofetada, manotear, palmada; técnica utilizada en los instrumentos musicales
como el bajo o la guitarra, que consiste en golpear la cuerda con la palma de la

mano o con los dedos, preferentemente el pulgar para lograr un sonido diferente.
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Solo: En la musica es el momento en que predominantemente se escucha un
instrumento o un voces (en los cantos de los vocalistas) por sobre otros instrumentos
0 Vvoces.

Soft rock: Estilo musical, que se distingue de otros tipos de rock por el uso de
distorsiones poco saturadas en las guitarras, melodias facilmente asimilables y letras
poco controvertidas. Otras denominaciones, como AOR (adult oriented rock: ‘rock

orientado a adultos’), se refieren basicamente al mismo fendémeno.

Techno: El techno es un género de mdsica electronica de baile que surgio en
Detroit, EEUU, hacia mediados de los afios 1980.1 La primera grabacion que
empled la palabra techno como referencia a un género musical data de 1988. En la
actualidad existen multitud de estilos de techno, si bien esta generalmente aceptado

que la génesis del género se encuentra en el detroit techno y en sus precursores.

Teenager: Adolecente, joven entre los 11 y 16 afos.
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